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JISIJIBHICTh MAUCTPA-OPTAHOBYJIIBHUKA
AHA CJIMBIHCBKOI'O

Ceéimnana I'ypanvua

KaHOUOam mMucmeymeo3Haecmaed, 0OueHm,

ooyenm Kagheopu mucmeybKux OUCUUNJIin

ma memoouK ix HaGUaAHHA

Kpemeneuvkoi odonracnoi qymanimapno-nedazoiunoi
akaodemii im. Tapaca Illesuenka (Yxpaina)

OpranHe MHCTEUTBO B YKpaiHi Ma€ CBOIO ICTOPII0 Ta BUPI3HAETHCA
HECHHXPOHHHM PO3BUTKOM B DEriOHANBHOMY aclekTi. Moro BHTOKH OyiH TiCHO
NOB’sI3aH1 13 ICTOPUYHUMU 3MIHAMU 3araJIbHOMONITHYHOT CUTYAIlil, a TOMY HaHOUIbII
CHPHSITIMBAM TPYHTOM JUIsl HOTO TIOIIMPEHHS Ha TepuTopii YKpaiHm crana
[Nanuuuna, sika 31aBHA Bii3HAYaIacsd TICHUMHU KOHTaKTaMu 3 €BPOIIOIO.

OpranHe MHUCTEUTBO SK MPABUJIO KYJIBTUBYETHCA Y CBITCHKOMY Ta IIEPKOBHOMY
cepenoBuiax. PiBeHb TmpodeciiHOCTI OCBOEHHS I1HCTPYMEHTA 3aJICKHUTh BiJ
KOHCTPYKIIii, KUTBKOCT1 PETiCTpiB, MaHyaJliB, HasBHOCTI MeAayied ToIlo. 3a sKICTh
X CKJIAJOBUX BIJMOBIIAIOTh MAaNCTPU-OYyIiBEILHUKH OpraHiB, SKi IIOBHUHHI
BOJIOJIITH BIAMOBITHUMHA 3HAHHSIMU.

Binrak, y 'anuuuni sk ictopuko-reorpadidyHOMY PETiOHI, 10 3aiiMae 3axigHy
JacTUHY YKpaiHu Ta MIBASGHHO-CXIAHY dYacTuHy [loibIi, BHOKPEMJIIOIOTH JIBa
Nepioik B iCTOPii OpraHHOTO OyNIBHHUIITBA.

[Tepmuii mepion TpuBaB Bix cTBOpeHHs mepimux opradiB y XV c1. mo 1850
poky. MicToM-1IeHTpoM opraHoOyayBaHHs y el mepion OyB KpakiB (komuirHs
cromuns [lonpmii). YV 3a3HadeHuid yac BiJOMUMHU OyJiW Taki OpraHHI OyTiBHHYI SK
I. 3epuinekmii (1. Ziernicki, 1752-1829), 1. Boiinexoscwkuii (1. Wojciechowski 1813-
1872), P. JlyueHcrkuii Ta iHmii. €IuHAM BETUKHM mianpueMcTtBoM y Kpakosi OyB
3aBoj A. Camanbcwhkoro (A. Sapalskiego), sixuit nisB 10 1855 poky. Konm kommnanis
npunuHmwIa podoty, y KpakoBi He Oyso »KOMHOTO BEIWKOTO IMIAMPUEMCTBA aX IO
1907 poky, nomoku Maiictep A. XKe6poscokuii (A. Zebrowski) e nepenic cioau cBiit
3aBo 31 JIbBOBA.

Baprto 3ayBaxuTu, mo B apxiBax JIaTHHCBKOTO KaTeapallbHOTO KOCTENy, 10 Ha
mwiomi Punok y JIbBOBI, 30epiratorbesi JokymeHTH 600-711THBOI JAaBHOCTI. 3TiAHO 3
HUMH TYT, y ApxukareapanbHiid Oazwiini Ycminas [Ipecsaroi [iBu Mapii 3 1405
POKYy I'paB Ha OpraHi Hepmiuil i3 BIIOMHX HaMm JbBIBCbkUM opranict Iletpo
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EnrensOpext. Tomy pik 1405-uii MOoXHa BBa)kKaTW MOYATKOM PO3BUTKY OPraHHOIO
muctenTsa y JIbBoBi [1 ¢. 66].

Hpyruii nepiox tpusaB Biag 1850 poky mo 1939 poky, nomoku He BigOyBcs
noain [Nannunuu. CranoMm Ha 1901 pik JIbBIB 32 UMCETBHICTIO HACEJIEHHS OYB 11’ ATUM
MICTOM y rabcOyp3bkiii MoHapxii Ta yeTBepTuM y llonpmi. Came ToMy, 1€ MICTO
CTaJIO HE TUIBKH KYJBTYPHOIO CTOJIMIICIO, @ ¥ BAKJIUBUM IIEPKOBHUM IIECHTPOM, JI€
CHIBITPAITIOBAJIA TP KATOJUIBKUX apXHEMMUCKOTICTBA.

BaxnuBo, o # cborogni ['anumunna 30epira€e aBTEHTUYHICTh CBOIX MY3MYHUX
TPaJUIIIN 1 He BTpaya€ HAYKOBOI 3aIliKaBJICHOCTI KYJIbTYPHUMH TIPOIIECAMH.

Cepen ykpaiHCBKUX Ta 3apyODKHMX JOCIHITHUKIB, Kl 3aiiMaJlCsi BUBUCHHSIM
opraHHoro mwucrentrBa B [‘anvuuHi SK 1CTOPUKO-T€OrpaiyHOMY pErioHl BapTo
BimzHaunutH O. Manemox, M. babuica, E. Kybany, . Kapapaipkoro,
A. KapBanpkoro Tta iHmmx. He3Bakarouum Ha 1e, y IXHIX Tmpamsgx YacTKOBO
BUCBITIIIOETHCS SIKACh I'PaHb OPTAaHHOTO MHCTEITBA, OMYCKAIOTHCS MY3HYHI MPOIIECH
B 3HAYMMMX MiCTaX, BIJCYTHI CHCTEMaTH30BaHiI MOKA3HWKH TBOPYOi CITaIIIUHA
KOMIIO3UTOPIB TOMIO. BifgTak, IUIICHOTO I'PYHTOBHOI'O BUBYEHHS MOTpPeOye pO3Bii
OpraHHOro0 MUCTEITBA B ["aIMunHI B KOHTEKCT1 €BPONEUCHKUX 3B’ SI3K1B, BUCBITICHHS
OKpEMUX TOCTaTe! Ta iX MISITLHOCTI.

MasoBiioMOI0 Cy4YacHHMM MY3WMKO3HABIIM € TOCTaTh BigoMOro B €BpoIli
yKpaiHChbKOTOo MaicTtpa opranHoro OymiBaunTBa Sna CuauBiHcbkoro (Jan
Sliwinski). Jlatunchkumu miTepamm  BiH cebe mie HasuBaB  LlIbiiBiHCBKI,
CniBuHcbkuil. 3acHoBaHa HUM Yy JIbBOB1 1876 poky opranHa ¢abpuka craia Iepiioro
B CxigHii ["anmnuuHi Ta CHMBOJII3yBajia MPOPHUB Y OPraHOOyAyBaHHI TOro yacy. 3a 30
POKiB cBO€I nisbHOCTI A0 CIMBIHCHKHUI CTBOPUB MOHAJ IMBTOPU COTHI IIEACBPIB, a
JIEXTO 3 IOCTITHUKIB BKa3ye, 110 BiH cTtaB Maiictpom 200 opraHis.

[likaBo, 1m0 OyMiBHUYMH BITHOCHBCS JIO IIIAXETHOI'O POJY, MPO IO TBEPIATH
MOJICHKI JTOCTIAHUKH, 30Kpema — Mareit ba6nic [2]. [Ipote, 3rimHo Giorpadgiyamx
BimoMocrei, Sn CimBiHChKUN ToXoauB 13 Koyiomui, a 3a maTepiasiaMu JTOCTITHUII
O. Manenrox BiH TOXOAMB 13 MIBAECHHO-CXiTHOT OKpaiHW ['amnymHuM, 31 CIABHOTO
CBOIMH HapOJHUMH TpaauiisMu Micteuka [lictuasb, mo Ha [TokyrTi [1, c. 60].

OTtox HapoauBcs ManOyTHIN Mmaiictep 19 motoro 1844 poky y Ilictuni, mo Ha
I'yaynenmuai. Bimomo, 1110 3Manky BiH 3aXOINTIOBABCS OPraHOOY yBaHHSM. Y CBOEMY
«Karano3i» Ha ct. 11, BiH nuire Take: «Most 1100606 i 3axOnieH s OP2AHOM GUHUKIA 8
HAUMONOOWOMY 8iyi. 3 HOHUX pPOKIE@ s Cmapascsi OmpumMamu MAaKCUMANbHY
iHgpopmayiro npo 60y0o8y ma @yHKYioHy8awHs opeana. A nocmitino 8i0uyeas
nompeby 3000ysamu 3HaHHA V yYitl npogeciin. B inuomy micyi mozo e «Kamanozy»
maiicmep HiOU HEHAPOKOM 32a0Y€ NPO c80I CMONAPCLKL cmyoiiy [2].
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[Ticnsg 3700yTTS MOYATKOBOI OCBITHM B SKOMYCh 13 MICT Ha OaThKIBIIUHI
(MmoBipHO, 10 1e OyB JIbBiB) toHUN AH CAMBIHCHKUI BUPYIIUB 33 KOPJOH, 32 MEXI
TanuuueK® 171 3a10BOJIEHHS BIACHOI JOMUTIMBOCTI.

[Ipodeciitny ocBiTy BiH 3A00yB y Biani. Ilepeiimatoun y mnpakTuuli AOCBiA
MPOBIIHUX MaicTpiB €Bponu, BiH HA0YB TNIMOOKUX TEXHIYHUX BMIHb Ta MUCTEI[bKUX
3HaHb, IO 1 BBAXAEThCA HOro piBHeM ocBiTU. Haitbinbmoro mnpodeciiHoro
3pOCTaHHs KWOMY HaJallo BiJIBIAYBaHHS 3aKjiajiB OpraHoOyAyBaHHS B AHIJI Ta B
Himeuuuni.

VY €Bpomi maiictep opraHiB BUBYUB (PpaHIy3bKy, HIMELbKY MOBH, IEBHOIO
MIPOI0 HaBUMBCS TrpaTH Ha opraHi. TyT opraHoOyJIBHUK IO3HAMOMHUBCS 13
IHCTpyMEHTajicTamMu, Maiictpamu miaHiHo (. JposmoBcbkuii, B. Sucen, @. 1
M. llItane, A. Jlenuucekuit, C. 3eMOXy3bKHI), $KI 3alMaIuCsi PEMICHHUYOIO
TISUTBHICTIO Ta HAMaralincsi pO3BUBaTH CaMOCTiiHY cripaBy. OKpiM HHX, 3aKOPJOHHY
NpakTUKy  OpraHoOyMiBHMIITBA  mpoxoawian  rammdaHud  FO. ['poXosbChKHid,
A. Koneunnii, M. SnimeBcekuii. A 3eOpoBchkuii (HaB4aBcst y PirepiB). ¥V Jlonnoni
NoJIIOHOI0 AISUTBHICTIO 3aiiMaBcsi OyaiBedabHUK (icrapmoniii M. BiTkoBchkuid. 3a
MeXaMM 0aThKIBIIMHY BioMUM cTaB Teodin KoTuukiBChKHUH.

[Ipoctexxutn KUTTEBUM HUIAX JbBIB’sIHUHA . CHIUBIHCBKOTO JIy’K€ BaXKKO,
OCKUTBKM BIH TOJOPOXYBaB. 31 CKymux OiorpadigyHux BigoMOCTed (sIKi mojae
Y. Mauan [3]) Bimomo, mo SAn CnuBiHchkuii OyB ydacHUKOM CIi4HEBOTO MOBCTaHHS
1863 poky y Bapmapi, B sikomy Opanu ydacTh J100poBOJibli 3 [anmuauHw.
ABCTpiiicbka BiajJa 3ampoBajuia cTaH o0Joru Ha 14 MicsIliB, MPOTATOM SKUX OyIIo
3acykeHo 5227 ocib.

MMOBipHO, IO MICIAMOBTCAHCHKI pempecii CIIOHyKamy H0ro BUIXaTh 3a KOPIOH.
Ie cranmocs mix 1863 1 1865 pokamu. I xoua B HimeuunHi Ha ToW 9ac aisuto Garato
opraticTiB, . CniBIHCHKMU 3aXOIUTIOIOYHUCH OPraHOOYAIBHUYMMH pPOOOTaMU
Apictina Kasaiie-Komu (Aristide Cavaillé-Coll), Bupimmus nmoixatu g0 @paHiiii.

VY BigoMmoro opraHoOymiBHUKa ranudaHud TpoBiB 10 pokiB. BiH mepeiinsB
HaWIepeIoBilll  JIOCATHCHHS B  PI3HUX JIUISHKaX OpPraHoOyAiBHHMIITBA  Ha
neHTpanbHoMy [lapu3pkomy BimmiieHHI (ipMH BHIATHOTO MaiCTpa-BHHAXiTHUKA.
[Ipamtoroun y wid, . COuBIHCHKMN CIeplry JomOMaraB CKIAJaTH, IT3HIIIE
MOHTYBaTU Ta CTpPOITH opraH. Bimomo, mo y 1872-1876 pokax BiH mpaioBaB B
¢panmy3pkiii kommanii Le Vigan (dep. Gard), me camoctiiiHo 30ymyBaB 12-
perictpoBuii opras miusa kocreny Cs. [lerpa. HaOyTuit 1ocBin HaBITh 103BOJIUB HOMY

! I3 noxymenTis, siki omucyBamu ckian ydacHuKiB KpaloBUX BHCTaBOK OpraiB, MOKHA
3poOUTH BHCHOBOK, IO TaJlM4yaHM, SKI MPAIIOBAIM 32 MEXaMM CBO€I OAaThKIBIIMHM, HAa PIBHUX
MpaBax i3 MICIEBUMH MalCTpamMH-OpraHOOyIIBHUKaMU Opajii y4acTh y BHCTAaBKOBOMY IpOIIECI.
Haituacrime, e Oynu Ti ranmuyany, ski npamtosainn y @panitii, abo xk y ctonuii imnepii — Bigsi.
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yepe3 JeKUIbKa POKIB CTaTH KEPIBHUKOM OAHOrO 13 BinauieHb gipmu Kapaiie-Konb
no3a [lTapuxem.

OxpiM 1bOr0, OpraHHWM OYJIIBHUK HaOyB BIAMOBIIHUX 3HaHb Bl MaHCTpPIB
MiaH1HO, MPALIOI0YN Ha MAPUKCHKIN (adpuili mianid Jromu.

Came y Opanmii . C1MBIHCBKMI pO3TOpPHYB BIACHY OPraHoOyIiBHUYY
TISTBHICTH, 3aCHYBABIIN KOMIaH110. MOXJIMBO TOA1 3 HUM CITIBIIPALIOBaB TaKuil co01
Bopuna, 3 sxuM BiH MI3HIIIE pO3MOYAB BIACHY AISUIBHICTh Ha OaThKiBIIMHI. KoMmaHis
Oyna 3acHoBaHa B HiMi — rooBHOMY MicTi ienaptamenTy ["ap Ha miBnHi Opanitii.

3 ¢paniy3skoi gisbHOCTI S, CIMBIHCHKOTO 3aJJOKyMEHTOBAHO JIUIIE JIB1 Mpalli
Ha TIBAHI KpaiHW: pecTaBpalis opraHy y KojerianbHiii mepkBi Cen-Cosep B
I'punbsai (nemaptament [pom) 1 OyaiBHUIITBO HOBOTO 1HCTpyMeHTY B Jle-Biran
(mnenmaprament ['ap). Bonu naryrotecs 1840-1845 pokxamu. [lepruii 3raganuii opran
O0yB mobOynoBanuii Yapnw3om Jle-Pyaep y 1662 pomi. Jpyra poGota miiniuia g0
Hamoro yacy. Tam i goci € ¢ipmoBa Tabnuuka S1. CniBincekoro «Jean Sliwinski et
Cie — Nimesy. Opran B Jle Biran (Mae n1Ba MaHyaju, miaBICHY Mealb, i 12 rojocis)
oueBUIHO OyB 30yJ0BaHMI MOJBCHKUM OpraHoOyniBHUKOM Mixk 1872 1 1876 pokamu.

Y 1970-1971 pokax ¢panmy3pkuii opranooymniBHuk AHpi Cabi OHOBUB 1
nepepoOrB IHCTPYMEHT y CTUJII HEO0APOKO.

3rifHO 3 HEKpojoroM opraHoOymiBHUK S. CIMBIHCBKHUN TaKOXX IpallOBaB Y
Kannax ta Manpuni. KepyBanus ¢ipmoro B uyxkiil kpaiHi, Ae OyJio 6araTo iHIIUX
KOMITaHil 3 BUPOOHHUIITBA OPTraHiB, OUEBHIHO HE MPUHECIIH OYIKYBAHUX PE3yJIbTATIB.
I BomHOYAC CHIPUATIMBI 3MIHU I MOJAKIB Yy ["aGcOypchkiii MOHaApXii, CIOHYKaIn
MaricTpa moBepHyTucs 10 Ilonpi.

VY 1876 pomi Bin nepedysaB y Ilonbiii. Bognouac . CauBiHChKU HE TOpUBaB
KOHTaKTIB 13 BigHem, Tpo M0 CBiYaTh 3aMOBJICHHS Y MICIIEBOIO TpaBepa
5. Manbxepa rpaBifOBaHHS Ha JIepeBi s Katanory ¢GipMu Ta pipMOBHUX TaOIHYOK Y
Bapbesnsi, a TakoX BUKIUK OpraHOOyAIBHUKA 3 BimHs A 3aBepIleHHS OpraHy y
JIpBiBCHKIN (himapMOHii.

Y xoBTHi 1876 poxky . CuiBiHCbKHH PO3M0YAaB BJIACHY OPraHoOyAiBHY
aisiabHicTh y JIbBOBI. Ha Toi1 wac y Hporo He Oyio koHKypeHTiB. [isna nume ¢ipma
P. Jlygencekoro (BiZOMOCTI TpO AiSUTBHICTH BiAHOCATBCS 10 1826-1862 pp.), a
P. boxenceknii Ta opraHoOymiBHUK, wMexaHik A. KiemeHT He mparHynm
PO3IIMPIOBATH BJIACHY cripaBy (aismy 10 1894 poky).

3aBon Sl. CnMBIHCHKOTO CHOYaTKy 3HAaxoAuWBCS B OyauHKY CKapOKOBCHKUX,
nisHilmme OyB mnepeHeceHuii Ha Byauuio Konepuumka 162, OmHak y JOKyMeHTax
3raJlytoThes 1ie ABl aapecu: Bynuis Cirocapebka 3 Ta Bynuist XopoHmu3nau 1 (3apas

2 Bina 1888 poxy $1. Caiinchkuii kynus 6yauHok npu Byn1. Konepruka 16. Tyau nepeixana
HOro KOMITaHis i peecTpyBasacs mouynHawodu 3 1892 poxy 10 KiHIISI CBO€T AISLTBHOCTI.
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MupocnaBa Cxopuka). Lle cBiTuuTh mpo 1€, 10 MalCTep MOCTIHHO PO3IIUPIOBAB CBOT
MalCTepHi Ta MOCTIHHO MOKPAIYBaB SAKICTb POOOTH.

OTOX, OMEepyrUYd BiIOMOCTSMH 3 TEPIIOr0 OTOJIOMICHHS, OPTaHHUN MaicTep
nparHyB OyayBaTH OpraHu Ta mpojaBaTu npuBe3eHi 3 Opaniii mianino. [li3Himie BiH
MaB Hamip PpO3MWUPUTH ALUIBHICTH 1 JOJYYUTH A0 Hei BUPOOHUUTBO IIiaHIH.
[lepeBaxkHa OLIBIIICTH 3aMOBIIEHb A0 (AOPHUKU MOCTyHaja BiJ PI3HUX TaTHIBKUX
napadii.

Opnpazy nicnst BinkputTa BiaacHoi pipmu y JIpBoB1 S CnuBIHCHKUN B3SB 110
cebe Ha poboty bponiciaBa MapkeBuya, SIKOTO Ha TOM 4Yac BXe J00pe 3HAIHU Y
JIsBOBI sik opranHoro maiictpa. Y «Karano3i» maiictpa-oprano0yiBHuka Ha cT. 12 €
Taka 1HMOpMaLis: «/{i 3aCNOKOEHHA 61ACHOI Yikagocmi 51 noixag 00 Awnenii ma
Himeuuunu, wob nopieuamu enracHi 3uannsa y npogecii 3 mumu 3anameHmosaHumu
BUHAXOO0AMU, AKI BNPOBAOHCYIOMD V GUPOOHUYMBO HA HAUKPAWUX IpMAX YUX KpAiH»
[1, c. 61]. Ile noBigOMIICHHS 3aBiuye, 10 TOPIBHIOBATH BJIACHI MpodeciitHi BMIHHS 3
Yy)KUMH MOJKE JIMIIE MEBHOTO PIBHS CHEIIANICT, AKHH JyKe BUMOTJIMBHE 70 cebe.
Matoun TumdacoBy 3aminy, 5. CAMBIHCBKUH 3MIr TIOTXaTH 3a KOPJOH JJIS IMi3HAHHS
3apyO1’KHOTO JJOCBIIY Ta CYTTEBOTO MOKPAIEHHsI TEXHOJIOT1 Ha BiIacHIN (ipmi.

[Tepmii po6otu B Ykpaini BukoHaHi ¢pipMmoro Sna CrnupiHcbkoro y ceprHi 1877
poky B Apudosi no6nu3y JIbBoBa Ta y Brknuii (Bimomuii sk BuiHiu) Ha BykoBuHi
[2, c. 280].

Y  Bepecui 1877 poky . ChnuBiHchkuii  Ha  PerioHanbHii
CUTBCBHKOTOCTIOAAPCHKIN MPOMUCIIOBIA BUCTABINl y JIBBOBI MpEACTaBUB CBiM TpeTid
THCTPYMEHT — 5-TOJIOCHH OpraH 3 KJaBiaTypolo B Jlialma3oHl YOTHUPHOX 3 MOJOBHUHOIO
okTaB. HoBHHKOIO OyJ1I0 BUKOPUCTAHHSA IadH 3 KATIO3IMHU, K1 YPYXOMITIOBAIUCS Ta
KepyBanucs rnenao. Llel IHCTpyMEHT NMpHUHIC OpraHicTy crnpapxHIA ycmix. XKypi
HaropoJauiao Horo Memayuio 3a 3aciayrd. LlUTkoM WMOBIpHO, IO MIC/ISI BHCTABKH
iHCTpyMeHT Oys10 npuabaHo it karmii B Curnisni 6in1s JIBoa®,

JIoKyMeHTaNbH1 CBIUEHHS JAaOTh 3MOTY CTBEPIKYBaTH, IO Maiictep OpaB
cTapl IHCTPYMEHTH SIK YaCcTHHY OIUIaTH 3a HOBI. Taka 0OCOOIMBICTH OYEBHIHO
3a0e3neunsia HoMy pO3ToJI0C Ta BETUKY KUTBKICTh 3aMOBJICHB. Y CBOIX IpaiiCc-IucTax
S. CnuBiHCHKMI BU3HAYaB Taki IIHHU: 4-peTiCTPOBI OpraHu mpojaBaimucs 3a 650
370THX, a BenmKi — 70 30-Tu pericTpiB 3-maHyanbHi — 32 12 tHCSY 3m0THX. KOXeH
IHCTpYMEHT Oy/yBaBCs 3a IHAWBIIYAIBHHM 1 OPUTIHAIBHUM TpoekToM. [Ipu domy
BHBYAJIACS aKyCTHKA KOCTENY, B SKOMY OYJI0 3aIlUIaHOBaHO HOTO BCTAHOBIICHHS.

[linnpuemMen  mepmiMM  MMOYaB  BUKOPUCTOBYBATH  HOBI  TE€XHOJIOTIi
BUPOOHUIITBA, 3BAKEHO BIPOBAI)KYBaTH HOBUHKH, AymaTu mnpo mnpoxax. Ll imei

3Inctpyment y Curnisusx Oys 306ymoBanuii 1877 poky i MaB 5 rojocis, came CTilbKH,
CKUIBbKM OYJI0 IpEeCTaBICHO Ha BUCTABIIL.
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IIBUAKO MOIIUPIOBAINCS CEpell OPraHHUX OyniBesbHUKIB. SI. CIMBIHCHKUN BIAKPUB
HOBY €py OpraHoOyIyBaHHSI 1 BXKE CIOYATKy CBO€l JISTIBHOCTI O0JaJHAB HAaBITh
MaJIeHbK1 IHCTpyMeHTH «Principiat 8» [2, ¢. 23].

BaxxmmBoro mofiero Oyno OyayBaHHS HUM TEPIIOTO BEIUKOTO IHCTPYMEHTY Y
KpakoBi mnsa ¢panuuckancbkoro moHactupsi. Hosuit opran maB 20 rosociB-
pericTpiB, ABa MaHyaju, negaib Ta mady 3 BikoHUAMU. 12 kBiTHa 1880 poky
BIIOynuca myOniuHl MpoOM Ha opraHi, MICHs SIKUX IHCTPYMEHT OyB NEpelaHuil y
BukopuctanHs. OiiHtoBaueM pobotu . CIAuBIHCHKOTO CTaB OPraHicT co0opy
Bincent Puxminr. Tak 3pocia mnonyasipHICTh OpraHicta 1 BiH 30y1yBaB JUis
¢pannuckanuiB me 6 HcTpyMeHTiB: y Umkkax, ['anauysi, ['opuniio, KpocHomy,
[lepemumti 1 B Canoky. Yepe3 30 pokiB micigs moOyAOBH OpraHy B KOCTel
¢panmuckaniiB y Kpakosi oreup AHTOHINH Kaparpkuii mucaB mpo IHCTPYMEHT:
«3pobus tioeo [opean] Crisincoxuil 3i JIbeoga i 011 eracHoi pexiamu 3poous ye
0yaice 000Ope, HAIAUIMY8a8UIU 1020 HA KPACUBL MOHU Ma 8i0pecynt08asuiu 1020 CULY
8I0N0GIOHO 00 po3mipy xpamy [...] xop i opean 3arumiaromscs 8 i0eaibHOMy CIMAHI»
[2, c. 281].

Takox maiicTpom OyB 30y/10BaHUI 5-TOJIOCHI OpraH MPU KarUIUIll aBT'YCTHHOK
B Kpakosi. Bigomo Takox, mo BiH 30ymyBaB oprad B kocteni [IpecBsaroi JliBu Mapii
B bypky B TapnoBi. 3 1878 p. moxoauth 8-rojocuit (?) opran 1jsi KOHCEpBATOPil y
JIsBOBi, 10-ronocuit mnsa mapadisapHux KocrteniB y TymiroBax Ouns KomapHu Ta
IManmai. 1880 poky Oys10 3aBepIIeHO OpraH y TpeKo-KaTOIUIIbKIN 1IepKBi B JIABUIi.

Y 1880 pomi 8-romocuii opran 30ymoBaHo y 3axkeusx (Ourst 1965 p.
nepeHeceno 10 ['opxkuda). HuHi iHCTpyMEHT Mae 7 TOJIOCIB, OJMH 3 SKUX BUIBHO
KOJIMBA€EThCs. Takoxk 1IbOTO POKY 30yaoBaHi opranu y lllumobaky Ta ITigripmosax.

Ha 3mami 1880-1881 pp. . Cnusincekuii nepedysaB y Konrpecosiit Ilonbii
(3a mexamu ['abcOypcbkoi MOHapXii), e Ha MIBHIYHUX OKOJHUIIX MOOyAyBaB JBa
opranu: y [Tmacuumri Ta y Kpacaomy (10-ronocutii inctpyment, 3 madoro XVIII ct.).

VY 1881 pomi BiH moBepHYBCs 10 JIbBOBa 1 MOXJIMBO KYNHB MaiCTEPHIO
saxoroch oprasicta. 3 1881 poky mo 1887 p. xommnanis 1. CIMBIHCHKOTO 3HAYMIIACS
Ha CHOTOAHIMHIN Bynuili YaiikoBchbkoro. Y 1ei dac BiH HAacTpOrOBaB (icrapMoHii
IHIIMX BUPOOHUWKIB, a TMOTIM caM IOYaB iX BHUTOTOBIATH. TakoX BIJOMO, IO B
moroMy 1886 poky i3nuB 10 BapmaBw, mo oueBHIHO OYJIO MOB’S3aHE 13 MPOJIaKeM
dicrapmoniii. [li3nime, 3 mOMTOBOI IUCTIBKH, aapecoBaHoi T. BoiiiexoBcbkoMy, MU
niznaemocs, mo 1894 poky . CnuBiHChkuii MaB Buixatu 10 IletepOypra iMoBipHO
TaKOX JIJIsl BUPIIICHHS TUTaHb 3 MPoJIaxy (icrapMoHiit a00 OyniBHUIITBA OPTraHiB.

Bmopomosx  80-90-x pp. wmaiictpom 30ymoBaHo: 15-rosmocuit opran B
napadisuibHoMy kocTeni B Camb6opi (1888), 9-ronocuit opran B babimax (1889), 14-
rojocuii opras B napadisusieHomy kocteni B ['puOosi (1890, tenep y bapuinax),

12



é MY3UKA B JITYPI'Il / MUZYKA W LITURGII

L

O-ronocuii opran B mapadissibHoMy koctem B Xapti (1890), 10-ronocuii opran B
Minbunnsgx (1889), 9-ronocuit opran B Pakmari (1890), 20-ronocuii opran st
cobopy B Jlyubky, BBeieHH B ekciuryaTauio y kBiTHI 1890 poky. 1886 poky iiomy
OyB 3aMOBJIEHUN 1HCTpYMEHT 1js kocteny B [lepemunuii, sikuii BiH 3akiHuuB 1887
POKY.

Opnumu 13 nepmux 175 JIbBoBa opranis, 30ynoBanux . CiuBIHCEKUM, Oyin
iHcTpyMeHTH KocTeniB Mapii CHikHoi Ta CBatoro Kazumupa nin Bucokum 3amkom.
BaxnuBoro W ayxe BLANOBAAIBHOIO poOoTON s (ipMU cTaia JOKOpPIHHA
nepedyoBa opraHy B rapHizoHHoMmy Xxpami CBatux AmnocrtoniB Iletpa i [laBma B
nenTpi JIbBoBa, 1m0 mepeOyBaB MmiJl OMIKOIO OTIIB-€3yiTiB. PoboTa 3aBeprumiucs
noBHUM Tpiympom. TyT Oyli0 BHUKOPHUCTAHO yCi OCOOJMBOCTI Ta BUTOTOBIIEHO YCI
€JIEMEHTH MUCTEITBa OpraHHoro OyaiBHUIITBA SIlHa CIMBIHCHKOTO, SIK1 3HAWIILIH CBOE
CaKkpallbHE W apTHUCTUYHO-KOHIIEPTHE JKUTTS Ha TEpHUTOpii Bciei €Bpomu: Bif
JIstiniiry go TO6umici, Bix Kumenesa 1o BinbHioca.

Ha 3amoBnenns JIbBiBchkoi Micbkoi panu SAH CnuBincbkuit 1898 poky
30yayBaB 3a 25 000 35oTux opran ais kocteny ¢B. Hemopounoro 3audarts [IpecBsitoi
HiBu Mapii. [acTpymeHT MaB 14 pericTpiB, po3AUICHUX HAa MaHyallbHI Ta TeajibHI.
Takox, Oynyun nmpuHanexxHuM a0 mnapadii kadeapaibHoro cobopy y JIbBoBi, fH
CrnuBiHCHKUI BUKOHAB OJIHY 13 CBOiX HaWIpecTWKHIMUX poOiT. BiH 3aMiHUB cTapwmii
opraH, BurotoBiieHnii P. JlyueHchbkuM, Ha HOBUH. |[HCTpyMEHT 10 ChOrojiHI Mae 23
T'OJIOCH 1 PO3MIILIEHHH Y IBOX Imadax.

1900 poky nns kocteny Hemopounoro 3avarrs y CranicnaBoBi (Temep —
IBaHO-DpaHKIBCHK) OyJI0O BCTAHOBIICHO 24-periCTpOBUM  JIBOMaHyaJdbHUH 3
e aTbHOI0 KIIaBIaTyPOIO IHCTPYMEHT.

Cepen 30ynoBanux S. CouBiHchkuM it CxigHoi [anumumaM 74-X oprasiB 10
ChOTO/IH1 30eperyocs i Hanmani nmepeOyBalTh y poOOYOMY CTaHi JIMIE JBA: OpraH
JlatMHCEKOro PHMO-KaTONMIBKOrO KaTeapanbHOro kocreday y JIbBoi* Ta opran
napadisapHoro kocteny wmicta Cambopa. Y 3aximniit [anmuuuni (30kpema — y
KpakoBi, TapHoBi, PsimioBi Ta 3amM0CTIO0), IHCTpYMEHTH 30€periucs 3HauHO Kpaiie. |
tyT . CniuBiHChKMM  Oynmo  30yaoBaHO TPHOIM3HO TaKy caMy KUIBKICTh
IHCTPYMEHTIB, K 1 Ha CxigHii ["anuquHi.

CBimueHHAM TIOBaru Ta AaBTOPUTETY Y HaceleHHs € Tou ¢akrt, mo SHa
CrnuBiHCHKOTO OYJ0 MPU3HAYEHO JO TPYyNU CYHJIB HAIiOHaIbHOI BUCTaBKH 1894
POKY Ta 3ampoIICHO BUCIOBUTH CBOIO AYMKY II0JI0 OYIBHUIITBA OPTaHiB y Mpeci s
JlyXOBEHCTBA. MIMOBIpHO BiH TaKOX CTaB OJHMM i3 3aCHOBHHKIB ABCTPO-YTOPCHKOT
acoranii oprasictiB, ctBopeHoi y Binni 1896 poky, OCKUIBKM BXOJIHMB 10 ii
npaBiiHHSI. MOXHa OPUIYCTUTH, 1110 YEPE3 S POKIB JIbBIBCHKUIM OpraHoOy/IBHUK

* PiBHO3HAuHMI1 oMy 3a po3Mipamu 6yB opran kocreny OTiis €3yiTiB y JIbBOBI.
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OpaB ydacTb y poOOTI KpaKiBCbKOIO KOMITETY |-TO MIpPOMHUCIOBOrO KOHTpPECY.
S. CnIuBIHCBKOTO TaKO0X OCOOMCTO 3HAB PENAKTOP JbBIBCBKUX Ta3eT A
nyxoBeHCTBa 0. OTToH ['onuHchkuil. YacTo TaM IpyKyBajaucs OTrOJIOUICHHS, 30KpeMa
1 1HpopMallis npo noTpedy oprany y uepksi B Mumpuuisax. ¥ rpoMajcbKOMY >KUTTI
B1JIOMO, 1110 MaiicTep OyB uieHoM JIbBiBcbkoro Cokouia.

Hailikpamumu npaniBHukaMu Ha mianpueMctBi Slna CruBiHCBKOTO Oynu
OpraHoOy1iIBHUKH, SIKI IICJIs CMEPTI BUMTEIIA PO3MOYAlId BIACHY Kap €py 1 3aKiaiu
cBoi ¢gipmu y JIbBoBi: Tomam ®amns (1860-1922)° i Pynonsd Iaasze (~1871-1933).
Buuscs y flna CnuBincekoro takox 1 @panimimek 3yX, SKHid 3r00M MPaIoBaB Ha
¢abpuii M. SAnimescrkoro. Cepes TUX, XTO CHeliajli3yBaBCs HA BUTOTOBJICHHI TPYO
— 0co6mBO 3HaHUMHM ctanu LlIBeHTikoBchbkuil 1 Bingpcebkuil. OcTaHHil CTaBUB CBOi
MiANNCH, HA MafiCTEpHO BHTOTOBJICHHX HHM TPyOax pisHHX po3mipiB. Foro Bupo6u
3HaHi 1o Beik €pomi®.

Y MOHTaxi OpraHiB OCOOJHMBHM aBTOPUTETOM KOPHUCTYBAIUCS MaNCTpH
bponicna MapkeBuu 1 Kapons Haripuuit. Awntonit bap, HaTomicTh, OyB
CHEIlaICTOM 13 BHUIOTOBJICHHS BIHANSAA. 3HaHUMU B Yycid [amuuuni Oynm 1
crieniangicTi i3 MoHTaxy opraHiB CranicnaB ["apauncekuii Ta SIlH bopyceBud. Bonu
TaKOoX 3/100yyH 3HaHHs Ha ¢ipMi y SHa CIUBIHCHKOTO, 7€ TPAIIOBAIH.

VY cBoi 59 pokiB (29 ciuns 1903 poky) y JBBIBCBKOMY CaHaToOpii JOKTOpa
Baiirens SIn CrnuBiHChKMI moMmep’, 10 3aBAalo CHIBHOTO yAapy MO HpOLBiTaouiii
xoMmanil. MIMOBipHO Hero moTiM Tpoxu me kepyBama Bmoa Cimincekoro. Ilicis
cMmepTi SHa OyIo 3akiHueHO OyaiBHUITBO opraHy B ['ypenbky, Takox y BoxxyduHi ta
Hugmi. Oronomenns 3 1904 poky crocyroTecst TUTbkH ¢icrapmoHii. Lle cBiquuTh mpo
TE, 110 Ha MAMPUEMCTBI ITepeCcTaliv 3aiiMaTUCsI OpraHaMH.

HeBnos3i mpumimenuss ¢ipmu 1. CaMBIHCHKOrO 3aiHANA XPUCTUSHCHKA
komnanis Konrad Kaim, ska 3ailiMamacs TOpPriBICIO IMMAaHIHO Ta MOYKIJIHBO
dicrapmoniii. Odimiiino Bona Oyna 3ragaHa B 1910 pomi 1 mpoBaamia CBOIO
nisutbHICTE 70 1929 poxky. IliampuemctBo . CrniBiHCBKOTO Oyn0 BHUKYIUIEHE 1
nepeitHsaTe oro x yudem M. SrimeBchkuM. OctaTouHa nmikBigamis (adpuku
noB’si3ana 13 1907 pokom, komm TOBapucTBO M. SIHIMEBCHKOTO OpPraHi3yBaio

* Skmo 10 1pOro Behoro jgojatd iHdopmanio E. Kybani [4] mpo 3HaHOro JbBIBCHKOTO
Mmaiictpa Tomama @anisd, 1o BiH OyB 1IEXOBUM MaicTpoM i Bcboro HaBuuBcs y SIHa CIMBIHCBKOTO
— TO MO>XHa 3pOOMTH BHCHOBOK: BJK€ Ha MOYATKy BJIACHOI MIANPHUEMHUIBKOI AisIbHOCTI y JIbBOBI
Sn CnuBiHCbKMI OYB SIK OpraHoOy1IBHUK Ha piBHI HAWKpAIUX €BPONEHCHKUX CTaHAAPTIB.

® Hanpuxnan, opranu Jlsiimiira € B OCHOBHOMY OCHAIeHi TpyOamu BHPOOHHUITBA
Binsipcbkoro.

" Hemacuuii Bumanok craBcs 3 SIlnom CnumBincekuM y 1903 pomi. Ilicns naxinms i3
PHILTYBaHb IIiJi YaC HACTPOIOBAHHs OpraHa BiH CHJIBHO MOOHMBCS. 370pOB’sl A0 MaiicTpa Tak 1 He
noBepHynocs. BiH momep y crpakgaHHAX 1 crpamHux Oossx. [loxoBanmii Ha JIMyakiBCcbKOMY
1BUHTap1 y JIbBOBI.
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HaMKpalll CUIY, 3aKyIUJI0 yCl MalIMHU, IHCTPYMEHTH Ta NpUiajjs, Cyxl MaTepiaiu,
PE30HAHCH TOLIO 1 pO3M0YANIO IHTEHCUBHY AISUIbHICTb.

B icTopii ykpaiHCBKOrO MYy3WKO3HABCTBA € IIle 0arato HEBIIOMHX BAKIUBUX
HemnepeciyHuX nocrateid. Tomy mepen cydacHMMHM HAyKOBLSIMHM IIOCTA€ BaXKIMBE
3aBJIaHHs BIPOBAXKYBAaTH HOBI JIaHl Yy HayKoBHil 00ir. BaxnuBo, mo6 iHpopmalisa
PO BIIOMUX JIIOJEH PO3MOBCIOJKYBAJIacsl Ta Majla IIMPOKUH posrosnoc. Toai Mu
CBIJIOMO LIIHYBaTUMEMO CBOIO KYJBbTYpPY.
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VJIK 783.2 (477)

MICHS SIK BABOBUM )KAHP JITYPI'TUYHOI MY3UKHU
PUMO-KATOJUIBKOI HIEPKBU B YKPAIHI

Ouabra 3ocim

00KmMop mucmeymeo3nascmaea, npogecop,
npocghecop kaghedpu akademiunozo i ecmpaonoz2o
60Kaly Ma 36YKOPEHCUCYPU

Hauionanvnoi axademii kepienux

Kaopie Kynomypu i mucmeyme (Ykpaina)

[cTopis miTyprivHOT MYy3UKH HaJI4ye€ JIBa TUCAYOIITTS, 1 MPOTATOM LIOTO Yacy
il My3u4yHa CKJaJoBa 3a3HaBajia TpaHcdopmarlli, 1HOAI paaukadbHOi. Pumo-
KaTOJUI[bKa MY3WYHO-JITYpPriuHa Tpajullil Ha CHOTOAHINIHIA J€Hh € HAHOUIBII
PO3MaiTOI0, OCKUIBKM CaMe Ha XPUCTHUSHCHKOMY 3axXoji HaWOLIbIIl aKTHUBHO WIIOB
PO3BUTOK MY3WYHOTO MHCTEITBA, 3MIHSJIUCS KAaHPOBO-CTHJILOBI OPIEHTHPH, IO HE
MOTJIO HE BiIOUTHCS HaBITh y Takid HOTO KOHCEPBATHBHIA TUIl SK cakpajibHa
MY3HKa.

Haii6inpm 3HaumMuMu Tpancdopmaiiii 0ynu y 100y 6apoko, KOJIM My3HYHA
CKJIaJIOBa YPOUUCTHX OOTOCIYXKiHb KadeapalbHUX cOOOpPIB 3a CTUIIEM HaOJIM3uiIacs
70 CBITCBKOT — TeaTpajabHOi a00 KOHIEPTHOI MY3UKH. Y IIel yac BEJUKi 3a 00CATOM
Ta CKJIaJHI JITypridyHi TBOPYU BUKOHYBaIU MpodeciiiHiil My3ukaHTu. 3 1HIIOTO OOKY,
OOrOoCTYXXIHHS B HEBEJIMKUX XpamaX, 0COOIMBO B OY/JHI JIHI, Y OUIBIIOCTI BUIAIKIB
CYNMPOBOJIKYBAJIUCA MPOCTUM cIiBoM. Yacto 11e OyB CITIB TPOMajaH, OCHOBY SIKOTO
CKIIaJlaJld  PEJIriiHl  IMCHI  HallOHAJbHMUMH  MoBaMH. OKpiM  KJIACHYHHX
JTyXOBHOITICEHHUX TBOPIB /10 IEPKOBHHUX CBST, IMCEHHUH XaHP PEMpPE3CHTYBAIH 1
T. 3B. pie$ni mszalne, B skux O0rocmy:x00Bi HecTpodidyHI Ta HEBIPIIOBAHI TEKCTH
opauHapis Oy TpancGopMoBaHi y cTpoivHi BipioBaHi GopMu, 10 BUKOHYBAIHUCS
Ha Ty X caMmy MeJOJii0 1 ()aKTUYHO CTaBaJv MiCEHHUMH TBopaMu. OTxe, MICEHHUN
KaHp B OCTAaHHI CTOJITTS IMOCTYMOBO HaOyBaB yce OUIBIIOTO 3HAYEHHS Y JITYyprii
JTATUHCBKOTO 00psIy.

Pumo-katonuipka JTiTypriyHa Tpaauilis Ha YKpaiHChKUX 3emisix y XIX — Ha
modyatky XX  CTONITTS  pPO3BUBAjacs  BIAMOBIMHO J0 MPAaKTHK  1HIIMX
[IEHTPATIBHOEBPONIEUCHKUX KATONMMIIBKUX KpaiH, ajge MaikKe BUKIIOYHO B MOJBCHKHUX
ocepenkax, a TOMy, OKpiM JaTHHCHKHX, Oylia pemnpe3eHTOBaHa MOJIbCHKOMOBHUMHU
MICHECHIBaMHM, Yy TOMY 4YHCIl W MICHAMH. 3MiHA JITYpriuHux QopM micis
I Batukancekoro  CobGopy  (1962-1965), ne mnpilOpUTETHICTH  HaJaBalach
HalllOHAJIbLHUM MOBaM Ta 00rociry’k00BOMY CHIBY yci€l rpomMajiy, Majo BIUIMHYJIA HA
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oorocimyxxinas Ha TtepeHax CPCP, ne Pumo-karonuubka IlepkBa 3a3HaBaiia
CUCTEMHHUX INepeciiayBaHb. Y YacH i HamIBOIAMUIBHOIO ICHYBaHHS JITYpriYHUN
CHiB, 3a PIAKICHUM BHUKIIOUYEHHAM, OyB MAaKCHUMaJbHO MPOCTHM 1 CHHUpPABCS Ha
akjamauiiHi Ta miceHH1 gopMmu, ski Oynu aktyanbHumu 1 10 Il Batukancekoro
Cob6opy. Ilomo MoBH, TO B OUIBIIOCTI YKpaiHCbKUX mnapadiii (3a BHHITKOM
3akapnarTs) MOBOIO PHUMO-KAaTOJIUIIBKOTO OOTrOCHIyXIHHS B PaAsHChKI yacu Oyna
MOJIEChKA, MepeIyciM TOMY, IO aTeiCTHYHAa KOMYHICTMYHA BJaja JT03BOJISAJIA PHMO-
KaTOJMKaM BiIMPABIIATH JITYpPril0 MaiKe BHUKIIOYHO B TOJBCHKHX Ocepeakax abo B
ocepelKax IHIIUX HAIlOHAJBHUX MEHmUH. Came TOMy He HIIIocs Tpo BimmpaBu
YKpPaiHCBKOIO MOBOIO 1 (OpMYBaHHS YKPAaiHOMOBHOI'O MICEHHOTO JITYPridHOIO
penepryapy JUisl pUMO-KaTOJIMIIBKOTO OOTOCITYKiHHSI.

Curyamiss 3MmiHO€eTbC  y  1990-T1 poku Tichas MaaiHHS —aTeICTUYHOTO
KOMYHICTUYHOTO PEXHMY Ta OTPUMaHHS YKpaiHOW HE3aJIeKHOCTI. Y 1el ubac
PO3MOYHHAETECS (POPMYBAHHS YKPAiHCHKOTO PHUMO-KATOJIHMIIBKOTO JIITYPridHOTO
penepryapy. Y cBoiX QopMax BIH OpIEHTYBaBCS TMEpeAyCciM Ha TMOJbCHKUM:
Haifuacrimre e Oy NepeKyiaa, a MoACKYId W MPOCTO KUPUIIUYHI TpaHCTiTeparlii
MOJICHKUX TiCEHb, a TaKOX IHIIUX YAaCTUH JITYprii 3 MOJbCHKUX CITIBAaHUKIB. Y
«XPpHUCTUSHCHKOMY TICEHHUKY» 1995 poky [6] OUIBIIICT MICEHHUX TBOPIB HAITMCAHO
YKpaiHChKOIO MOBOIO, a TIOJIbCHKI MICHI OynM TpaHCIITEPOBaHI KUPHIHIIECIO
BIJIMOBIIHO 70 YyKpaiHchkoro mpapomucy. Cama 30ipka € HEHOTOBaHOW (ITij
TEKCTaMHU MICEHb PO3MIIIEHO HHU(POBI MO3HAYEHHS aKOPAIB) MICTHJIA IMEepeayciM
IiCHI, Xo4Ya Ha il MOYaTKy IMOJaHO HE3MIHHI TEKCTH JIITYyprii Ta 1HIIMX OOpsmiB i
MOJIUTOB.

Ha monbChky miTypriuHy TpaaMilito opieHTyBajacsa u 30ipka «llepkoBHmit
criBanuk» 2002 poky [7], B sAKil OUTbIIY YaCTHHY IOCIIAIN MEPEKIAN TOJbChKUX
mTyprivanx — miceHb.  OpieHTaris Ha  ampoOOBaHWUN  YacOM  TMOJBCHKHMA
JTYXOBHOITICEHHUH penepTyap OOrociay>K00BOTO MpH3HAYCHHS O3BOJIMIIA BHIATU
HOTOBAaHHMM CHMiBaHUK (MenoJii MICEHHUX TBOPIB IMOJAHO B OJHOTOJOCHOMY a0o
JIBOTOJIOCHOMY BUTJIsIA), 1110 Oyio piakicTio y 1990-x pokax Ta Ha MEXi THCSYOMITh.
Bim3naunmo i TOM MOMEHT, mo B il 30ipii BiACYTHSA TpaauIliiiHa ais OaraThox
YKpaiHCHKUX CITIBAaHUKIB MOYATKOBA YaCTHHA 3 OOTOCITYKOOBHUMH TEKCTaMHU.

VY wnenotoBaniit 30ipui «[lapadisnpuunii micerrnk» 1999 poky [3] HemiceHHI
TEKTHU JITYprii Ta iIHIIX 0OPAIiB PO3MINIEHO HAa MOYATKY Ta HANPUKIHIII CIIiBaHWKA, a
Oinpry i1 YaCTMHY CTAaHOBISATH TEKCTU JITYPTriyHUX MiceHb. [licas HUX PO3MIIIEHO
IHII1 peNiridHi MiCHI, MPU3HAYEH1 AJIA CIIBY MOJIOJI HA PI3HOTO POJY MOJIUTOBHUX
310paHHsl, IPOIIAX TOIIO. 3aBEPIIYETHCA OJOK MOMYISIPHUMHU CBITCHBKUMU IICHSIMHU
(HapOHUMM, €CTPATHUMHU), 1 HE JIUILIE YKPATHCHKUMHU, a i pOCIMCHKUMU.
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B onosnenomy Bugansi «Ilapadisnenoro micennuka» 2006 poky [4] B uiomy
30€pekeHO 3MICT Ta CTPYKTYpy MNEpIIOr0 BHIAHHS, MPOTE CBITCHKUX IICEHb BXKE
HEMae.

Cepen mnepiux yKpaiHCbKMX PUMO-KaTOJMIBKUX BUAAHB BIA3HAYUMO 301pKy
«Jlitypriiini cmiBw» 1998 poky [2]. BoHa € KoHIeNTyajlbHO BIIMIHHOIO BiJ
MonepeaHIx, mepeayciM cBoiM 3micToM. Ha3Ba BUIaHHS CBIIUUTH MPO TE, IO 1€ HE
MIPOCTO TBOPH PENIriMHOrO 3MICTY, a TBOPH, $Kl BIJMOBIJAIOTH YCIM KPHUTEPIAM
6orociy:x00B01 My3uku. [IpoTe, yepe3 neBHU nepeKIioHi3M BUAABLIB y 30IpHUKY
MaJio MiCEHHUX TBOPIB. 3HaYHE MICIIE Y HbOMY IMOCIJAI0Th CHIBH, 110 HE BITHOCSATHCS
70 TiCEHHOTO aHpy. TakoX Iie BUAAHHS SK HOTOBAaHE MPHU3HAYAIOCSA MEpPEeayCim
LEPKOBHUM MY3UKaHTaM, a HE TpoMaji, BIATaK OyJlO0 HEIOCTATHHO (PYHKIIAHUM.
Came Tomy, B 2001 porii Ha 1oro ocHOBI 0yJ10 BUaHO miceHHUK «Bropy cepusi» [1],
ne OyJno CyTTeBO pO3UIMPEHO MiceHHUU penepryap. Came 1 HOTOBaHA 30ipKa, 1€
OJTHOTOJIOCH1 MEJO/11 MiCeHb 3alucani 3 HUGPOBUMH MO3HAYEHHSIMH aKOpIiB, cTaja
HAWOUIBI YHIBEPCAIBHOIO [IJIsi OOrociy:kK00BUX BIANpPAaB i PUMO-KATOJMKIB
YKpaiHCHKOI MOBOIO. i yHiBepcalnbHICTh MONATana B MOKIMBOCTI BUKOPUCTAHHS i
[IEPKOBHUM OPraHiCTOM, 1 MPUXOKaHAMHU, a caM IMICEHHUHN perepTyap xoda i He OyB
OJTHOPIIHUM 1 BHCOKOBAapTICHUM 3 TEOJIOTIYHOI Ta XYyJI0KHBOI TOYKHU 30pYy, CTaB
0a30BUM IS YKpaiHCBKOI pumMo-Katonuibkoi mityprii XXI cromitrsa. Takox
nmiceHHUK «Bropy cepis» cTaB CBOTO pOAY JOPOroBKa3oM uisi (opmMyBaHHS
YKPaTHCBKOTO PUMO-KATOJIMIBKOTO JAYXOBHOITICEHHOTO perepTyapy 3 MO3HUIiN
No€HAaHHSA KOH(ECIHHOTO ¥ HAIIOHAJIBHOTO Ta MOro mepmuM mincyMmkoM. Oxpim
miceHpb, 30ipka «Bropy cepus» MicTuiaa MeNoii HEMICEHHUX YaCTUH OOTOCITYKIHHS
Ta IHITUX [IEPKOBHUX BiAMpPaB, OJHAK il OCHOBOIO OYB ITICEHHUM YKaHP.

VY 2010 pokax BUXOASTH 3 APYKY KUTbKa BUJAHBb JJIS JITYPriuHUX BiIIpaB.
30ipka «CmniBaiimo Tocmomy» 2014 poky [5] npusHavamacs mis IIEPKOBHHX
MY3UKaHTIB, OCKUIBKM YCI IIEpKOBHI IIICHECIIBM HE3MIHHMX 4YaCTUH JITYprii
HeMiceHHO1 ¢hopMH, JiTaHii, mpoiiecii, MoaeOH1 Ta iH. OyJI0 TapMOHI30BaHO HA YOTHPHU
TOJIOCH JUII BUKOHAHHS LEPKOBHUM opra”icToM. OmHak y il 30ipifi, Ha XaJb,
MOBHICTIO BIZICYTHI TBOPH MICEHHOTO JKaHPYy. AHAJIOTIYHO 3 JITYPrivHOT Ta My3UIHOT
TOYKH 30py Oyi0 mobymoBaHo BuaaHHA «Requiem aeternam» [9], ike MICTHIIO CIIBH
JUTSI TIOXOPOHHUX OOPSAIB 1 )KaTOOHUX IEPEMOHIH. Y 301pIli TaK0K HEMAE TBOPIB, 110
HaJEeXaTh J0 MICEHHOTO XaHpy. Takum yuHOM, y cepeauni 2010-x pokiB Tak 1 HE
OyJ710 CTBOPEHO KHUTY JJIsl IIEPKOBHUX OPTaHICTiB, /e Oyino O 3ampomoHOBaHO 3pa3Ku
rapMmoHizaiii (He y BUMIIsA1 HUGPOBUX MMO3HAYEHb AKOP/I1B) LIEPKOBHUX IMICEHb, SIKi O
dbopMyBaJIi OCHOBY Cy4YacHOI PHUMO-KaTOJHUIIBKOI OOrociy>K00BO1 MY3UKH, IO
3HAYHOIO MIPOIO 0a3y€eThCS HA IIEPKOBHUX IMICHSX.
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360ipuuk «Psallite Deo» 2016 poky [8] Takoxx mpu3HAuYe€HMI sl OpraHicTa,
po 1o cBiguuTh popmat A4 ta o6csar 0ausbko 700 ctopinok. [IpoTte, Ha BiAMIHY BiA
JIBOX MOMNEPEAHIX, 11€ BUAAHHS MICTUTh BUKJIIOYHO MiC€HHI TBOpU. O HAK Ha BIAMIHY
BiJl OCTaHHIX, B HUX MY3U4YHI TEKCTH MOJAHO HE Y YOTHUPUTOJOCHIN rapMoHizallii, uo
MOXHa Oyj0 © OuYiKyBaTH, a B OJHOTOJIOCOMY, 1HOJl JBOTOJOCOMY BHIJISAl 3
1M(POBUMU MMO3HAUYECHHSAMM aKOpIiB, sIK Oyno y 30ipHUKY «Bropy cepus». 3 Touku
30py 3MmicTy y 30ipHHKY «Psallite Deo» 310paHo yci BigoMi Ha TOW MOMEHT IMiCHI
YKpaTHChKOIO MOBOIO, 1110 BUKOPUCTOBYIOTHCS YKPAaiHCBKUMM PUMO-KAaTOJIMKAMU SIK
Ha 0OTOCHYXKIHHI, TaK ¥ y IHITUX MOJIMTOBHUX IpakTukax. KoHienIiiHo e BuaaHHs
€ MPOJIOBKEHHSIM cHiBaHuKa «Bropy cepiisi», ane HaAMIpHE PO3LUIUPEHHS penepTyapy
CTaJ0 HE KPOKOM YIepell, a Ha3a/l, OCKUIbKM TaKWM MiAXiJl HEe CIpUSIB KpUCTaizallii
JTYpPriYHOro ImMiceHHoro penepryapy Pumo-karomunpkoi ILlepkBu B VYkpaini. 3
iHmoro OOKy, came 3a UM 30IpHUKOM MOXHa BHBYaTH YKPAiHCHKUM pHUMO-
KaTOJIULIBKUN TYXOBHOITICEHHUI penepTyap y WOro MOBHOTI, SIKMM Ha ChOTOJIHIIIHIN
JIeHb € 0a30BUM JIJIsI CY4aCHO1 JIITYPTri4HOT MY3UKH.
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VJIK 373.5.016:78

AYXOBHA MY3UKA AK YNTHHUK BUXOBAHHSA B KOHTEKCTI
YKPAIHCBKOI'O IIKLJIbHUIITBA

Jina Invuyk,

KaHouoam neoazoziuHux HaykK, 00yeHm,

ooyenm Kagheopu mucmeybKux OUCUUnIin

ma memooOuK ix HaGUaAHHA

Kpemeneuvkoi odoracnoi aymanimapno-nedazoiunoi
akaoemii im. Tapaca Illeguenka (Ykpaina)

B ocranni poku y kpaiHi CyTTEBO MOTIpIIMIAcs colliajgbHa cutyaris. [lig
BIUIMBOM HU3KU 00’ €KTUBHMX OOCTaBMH BiAOYNHCS 3MIHU Yy CYCHUIBHINH CB1JJOMOCTI
ykpainiiB. Ha xanp gerpaayBaiia JTyXOBHICTh MOJIOJ0T0 MOKoJiHHA. Ile akTyanizye
NOIIYKHA HOBHUX MIIXOIB 10 MOJICIIOBAaHHS CIPUSTIUBOTO OCBITHBOTO CEpPEAOBHINA i
CTBOpPEHHsS YMOB Uil (opMyBaHHS I[IHHICHMX OpIEHTaliil  MiIpOCTar0uoi
ocobucrocti. He ocTtanHiO poib y MOMY TPOIIEC] BIAITpae CpUMMaHHS TyXOBHOT
MY3UKH Ha 3aHATTSIX MY3MYHOTO MHUCTEITBA B IIKOJI. AJKE AUTHHA, CIyXalouud U
aHAJTI3YIOUM AYXOBHI MY3U4YHI TBOPH, 5IKI O€3YMOBHO MICTSTh BUXOBHUM MOTEHITIA,
MOYMHAE Kpallle PO3yMITH iXHIN TTMOOKUHN CaKpalbHUM 3MICT.

[Ipobmema BHXOBaHHS MalOyTHBOT'O TOKOJIIHHS 3aC00aMU JTyXOBHOI MY3WKHU
BillaBHA CTaja TEMOI JOCIIDKeHb OaraThbO0X HAyKOBI[IB, MHCTEIITBO3HABIIB 1
nenaroris. @eHoMmeH qyxoBHOI My3uku BuBYanu H. AnekcanapoBa, A. bonarapcekuid,
I. Bnacenko, O. JleMuenko, I. Kommina, JI. KycTtaproga, O. MenbHUK,
JI. PankoBchka,  O. Camoitnenko.  Inmii  Bigomi  JOCHITHUKH-MY3WKO3HABIII
(. AatonoBuy, O. I'natrok, O. Komuis, I. Kpun’skesuu, M. Cemuuninus, O. [anaii-
Sxumenko, IO. SIcCiHOBCBKMII) HAroJONIyIOTh Ha BAXJIMBOCTI  BIAPOJKEHHS
HAIlIOHAIBHUX TPAJAMINF, Y TOMY YHCI IUIIXOM YBEJCHHS CaKpajJbHUX MY3UYHHX
TBOPIB B OCBITHIA TpOIEC YKpaiHCHKUX IIKUI. [IUTaHHS TEOPEeTHKO-METOIUIHHX
aCMeKTIB CNpUWMaHHA JTyXOBHHX TBOpPIB po3kputo B mnpamsx I [apaaepa,
I. I'puropuyka, JI. Kopniii, b. Kympuk, I. Komminoi, B. Maptunoa, M. Mapio,
I1. Mauesnko, JI. MockansoBoi, JI. Octanenko, JI. Uyrynosoi, O. SkyTiHoi #
iHmmX. OgHAK, HE3BAXKAIOYN HA TTOCHIICHY yBary J0 IIi€l mpoOieMaTuKu yKpaiHChKHUX
HAyKOBIIiB, JJOCi 3aJIMIIAFOTHCS MAJIOOCITIIKCH] TUTIOMUHA 03HAYEHOTO IMUTAHHS.

VY nepxaBHHUX OCBITHIX JOKYMEHTaxX aKI[EHTOBaHO Ha BIIPOKEHHI JyXOBHUX
LIHHOCTEW MIPOCTar0yoro nmokojinus. Tak, y 3akoHi Ykpainu «IIpo noBHy 3araibHy
CEepEeIHIO OCBITY» HaroJIOMIYeThCS Ha 30epexeHHI Ta 30aradeHHi yKpaiHChKHUX
KyJbTYPHO-ICTOPUYHUX TPaAUIIN, MJIECKAHHI [IaHOOJUBOIO CTABJICHHS [0
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HAI[lOHAJIbHUX CBITHHb, BHUXOBAaHHI OCOOMCTOCTI, SIKa 3 IIOBAarox CTaBHTHCSA JIO
KyJIbTYpHOI cnaamuHu cBoro Hapoay [1]. 3okpema, y Tumosiii OcBiTHIM mporpami
(aBT. O. CaBueHko) WHaeTbcs Mpo (OPMYBAHHS KYJIbTYPHOI KOMIIETEHTHOCTI B
yUYHIB, @ caMe: OIAHYBaHHS HApPOJHUX TPAAMIi, MHUCTEUTBA PITHOTO Kpao,
TOJICPAHTHOTO CTaBJIEHHS 0 MHUCTELTBA PI3HUX HaApoIiB [6, ¢. 57]. Takum yuHOM,
CyyacHe yKpaiHChbKE€ BMXOBaHHsS 30pPIEHTOBAHE Ha 3aJTy4Y€HHS MOJIOJOTO MOKOJIIHHS
710 BIAPOXKEHHS TPaauLii, 3BUYAiB, aKTUBHOI yYacTl Y PO3BUTKY PIAHOI KYJIbTYpH, B
AKIM MPEACTABICHO MEHTANITET YKPaiHChKOTO Hapojy, a caMe — HOoro pesiriiHiCTh.
Bona BusBnsieThcss B pi3HUX QopMax OyTTs, 30Kpema, y CakpajbHIA OOpsIIOBOCTI
CKJIQZIOBOIO SIKOi € JyXOBHAa My3uKa. OTOX, NYyXOBHY KYJIbTypy, Tpajauliii, IO
(bOpMYIOTh 3arajibHOJIOJICHKI IIHHOCTI PO3TJISIAEMO CKJIaJ0BOK MEHTaJbHOCTI
yKpaiHCBKO1 HaIllii, a JyXOBHA MY3HKa € THM KYJIbTYPHO-ICTOPUYHUM TUIACTOM, STKHA
BHUXOBYE B IIJIPOCTAI0U0T 0COOUCTOCTI HaMKpali MOpaIbHO-AyXOBHI SIKOCT1 TOIIIO.

Meroro 1 3aBIaHHAMHM MHUCTELBKOI OCBITHBOI ramy3i y HoBiil ykpaiHCBKiil
IIKOJII € BHUXOBAHHS €MOIIHHOTO, IHTENEKTyaJlbHOTO0, TBOPUYOTO MOTEHIIIATY,
30arayeHHs AYXOBHOT'O CBITOTJISAY YUHSI/yUEHHIII M1l Yac COpUMMaHHs MUCTEITBA Ta
XyJI0KHBOT TBOpUYOCTI [6, c. 71]. Y meBHIM Mipi TBOpPH CaKpaJbHOTO 3MICTY
npeJICTaBleHl B MIAPYYHUKAX 3 MUCTELTBA JJIs 3aKJIaJ(iB 3arajbHOI CepeIHbOT OCBITU
(aBt. JI. ApucroBa, JI. Konmparoma, JI. Macon Ta iH.). AHaii3 AWAAKTHYHOTO
3a0e3MeUeHHs] 3rajlaHuX aBTOPIB 3aCBIYMB, 110 BUBYEHHIO IyXOBHUX TBOPIB Ha
ypOKax My3WYHOTO MHUCTEITBA MPHUAUIAETHCS HEOCTaTHs yBara. Bimomo, mo Takuii
MY3WUYHUA MaTepial € BaXXKUM [JIs CIpUKWMaHHS, HOTO cakpaibHa TJIHMOWHA HE
3pO3yMila Cy4YacHi JWTHHI, TOMY TIIPOTIOHYEMO JIeSIKi IIJISAXH aKTUBi3alii
Mi3HABAJBHOTO 1HTEPECY MIKOJIAPIB 10 TyXOBHOI MY3UKH.

Haykosii JI. MockansoBa Ta JI. PagkoBchka TiymMadaTh JyXOBHY MY3HKY SIK
CUHOHIM IIEpKOBHOI ¥ OOOB’SI3KOBY YAaCTHHY OOTOCTYXIHHSA. 3BIJICH 3pO3yM1IO0, IO
IyXOBHa  MY3WKa €  YacTHUHOIO PEJIriifHO-AyXOBHOI KyJbTYypH,  30Kpema, i€
SIBUIIE PO3TIIAIAETHCA Y HEPO3PUBHOMY MOEAHAHHI 3 HAI[IOHAJTbHUMU MY3UYHUMHU
TPaJAUIIIMH Ta HAPOIHOIO TBOpUicTION [3; 5]. JlocaigHUKH BUOKPEMITIOIOTH JBa BUIN
TYyXOBHOT MY3WKH [UJI1 y4YHIB: T03a00rociy’k00BOoro Ta 0Oorociyx00BoOro
cupsimyBaHHs [3, c¢. 332]. Jlo mepmioro BuIy HanmexaTh IICHI KaJleHJapHO-
00psI0BOTO TIUKITY (KOJSIKA, MEAPIBKU, TAIBKH), 10 APYTOTO — OOTOCITYKOOB1 TBOpH
(Bceniuna, Jlitrypris, Meca, Xopan). Menoanka OCTaHHIX BiI3HAYAE€THCS CKIQTHICTIO
My3WYHO-BHPA30BUX  3aco0iB, a came: METPO-PUTMIYHOIO  HECTaOUIBHICTIO,
KaHTWJICHHUM PO3CITIBYBaHHSIM Menoaii, YCKJIAQJHEHOI0  TapMOHIYHOIO 1
o1 OHIYHOIO MOBOIO.
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CrnyxaHHs TyXOBHHX TBOPIB 3 MOJAIBIINUM XyJ0KHBO-TIEIaTOTIYHUM aHATi30M
MPOMOHYEThCS HA YpOKax MY3WYHOTO MHCTEUTBAa y 6 Kiaci 3aKkialiB 3araibHOl
CEpelIHbOi OCBITU. Y KOHTEKCTI BUBUEHHSA TeM: «JlyxoBHa My3uka. Meca. Xopam» Ta
«lcropis pekBiemy. JliTypris» MKOJSPI 3HAUOMISATBCS 3 ICTOPIEID PO3BUTKY,
XapaKTEepHUMH O3HaKaMH (KOMMO3MI[iIiHA Oy/l10Ba) >KaHPY MECH, JITYprii, peKBIEMY,
iX JiTepaTypHOIO OCHOBOI 1 3aco0amu My3u4HOI BHpasHocTi[2, c. 86-92]. Ha
3aHATTAX YYHSM MPOIOHYIOTECS HACTYIHI TBOPM s cioyxaHHsa: M. Bax «Meca ci
miHop» 1 1. («Kyrie eleison» / «["ocmoan, MOMHITY#») A I ATUTOJIOCOTO XOPY —
Soprano I, II, Alto, Tenor, Bass), «Ctpacti 3a MatBiem» (3aKiIlOUHHUIA Xopan),
«XopanbHi npenmoaii», «Himenbka opranna Mecay», B. Momapt «Lacrimoza» 3
«PexBiemy», JI. lnuko «Cstuit boxe» 3 «Ypouuctoi JliTyprii». AHanizyBaTH Taki
MYy3W4HI 3pa3Kd CKJIQJIHO, TOMY BYHMTEJb IMOBHHEH BIJIIIYKyBaTH Pi3HI IIIAXH
(metomu, Qopmu, 3acobu) 3aais JOCATHEHHS KIHIIEBOI MeTu aHamizy. s
OOTOBOPEHHSI AYXOBHHMX MY3HUYHUX TBOPIB IMPOMOHYEMO HACTYIHI 3alUATaHHS s
yuHiB: 1) Po3kaxiTh npo 0cCOOJIMBOCTI 3BYyYaHHS XOpy B Meci Ta Xopaml. 2)
Oxapakrepusyiite 3aco0M My3W4YHOI BHpPaA3HOCTI Mecu Ta Xopary. 3) UYum
BIJIPI3HAETHCA XOpajbHAa TPENIOAis BiI MecH Ta xopainy? 4) Y cymnpoBoji SIKHX
MY3UYHUX  IHCTPYMEHTIB IPO3BydYajaun  TBopu? 5)  SIk IONOBHIOE  MYy3HWKa
opraHy 3By4aHHS XOpY, OPKECTPY B IIMX TBOpax?.

JUist  cTUMyJIOBaHHS TO3UTHBHOT MOTHBAIli Ta IHTEpecy MIKOISIPIB [0
IMOIIOTO Mi3HAHHS JTyXOBHOT MY3MKH PaJUMO MPOBOIUTH HETPAIUIIINHI 3aHATTS 3
MY3WYHOT'O MHUCTENTBA y (popMi eKCKypcii B XpaM, Je YuHI Oe3MmocepeIHb0 3MOKYTh
CTaTH YYaCHHUKaMM CaKpajJbHOTO MdicTBa. AJKEe BapTO MaMm’ sITaTH MPO OCOOJIMBE
3HAYCHHS B HAPOJHOMY BHXOBHOMY JOCBIJI PpEJIridiHUX 3BUYAIB 1 TPaIUIIii,
IIEPKOBHOTO OOPSAY, IO € TAPAHTOM 3MIIHEHHS TyXOBHOTO KUTTS JIIOAUHHU. Takum
YUHOM, peaji3yloud MPUHIUI B3a€EMO3B’A3KYy HABUAHHS 3 KXUTTEBUMHU CUTYaIlisSIMU
OJTHOYACHO BHPINTYEMO 3aBAaHHS (OPMYBAHHS I[IHHICHUX OpPIEHTAIIA IIKOJSIPiB
3aco0amMu JyXOBHOI MY3HKH, ii KpaIoro CnpuiiMaHHs Ta PO3yMiHHS.

JIOIUTBHO 3ayBa)KUTH, IO Y PUMO-KATOIUIIEKOMY OOPSIIi IaBHBOIO TPATHUIIIEIO
€ 3By4YaHHS JYXOBHHUX TBOPIB y CYNOpPOBOJAI OpraHy, IO 3HAYHO JOMOBHIOE
oorocmyxiHHs. TakuM 4HMHOM, CIIPUHHATTS CTA€ TIUOIIMM, OCMHUCICHIIIAM, My3HKa
MOBHOI[IHHO Ta PI3HOOIYHO BIIJIMBA€ HA JYXOBHHI CTaH 0COOMCTOCTI, (hOpMyeThes il
XYJOXKHIM CMak. 3 iCTOPIE€I0 CTBOPEHHSI OpPTraHy — KOPOJS MY3WYHHX 1HCTPYMEHTIB,
HOTO 3BYyYaHHSM Yy4YHI TaKOXX 3HAWOMISITHCS Ha 3aHATTAX B mkoji. s kpammoro
3aCBOEHHSI MaTtepially MPOMOHYEMO TPOBEACHHS TUCKYCI Ha TeMy OPIraHHOTO
MUCTENTBA, SIK OT: «3BiAKM TOYal0 PO3MOBCIOI)KYBATUCS OpPTaHHE MHCTELTBO?Y,
«Ha3BiTh (hakTopw, 1110 BILIUBAIOTH HA MOLUIUPEHHS OPTaHHOI'O0 MUCTETBA?Y, «SKe
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3HAYCHHsSI Ma€ OpraH g Mecu?», «Y doMmy Mojsrae (eHOMEH 3ByUaHHS OpraHy?»
TOLLO.

VYpaxoByroun Te, MO KpiM pediriiiHoi QyHkuii opran HaOyB TakoX 1
KOHIIEPTHOTO 3HAYCHHS JOIUIBHMM OyJe oOpraHizamis Juisl y4YHIB peabHUX YH
BIpTyaJbHUX TMOAOPOXKEH Ha MIOpiYHI (ecTHBalli OPTaHHOTO MHUCTENTBa, SKi
npoxoaaTh y Kpementi # iHmux mictax. Lle cTane me oqJHUM CTUMYIIOM /10 KPaIIoro
MI3HAHHS JyXOBHUX, 1 HE JIMIIE, TBOPIB y CymnpoBoAi oprany. [lpu opranizamii
CIIyXaHHS IIKOJSIpPaMH OpPraHHOT MY3WKH, BaXKJIIMBO aKIEHTyBaTH yBary Ha
0COOJIMBOCTSAX ii BIUIUBY Ha MCUXO]I1310JI0T1I0 JIOAUHU (MY3UYHUNA PUTM, TUHAMIKY U
BUCOTY, TEMOP) SIK MIATPYHTS J1i KOMIJIEKCHUX YUHHUKIB (IHTOHAI[IMHUX Ta JIaJ0BUX
BIIACTUBOCTSIX, MPOSB TPOCTOPOBOCTI B MY3HUIlI U CIyX0-30pOBOi CHHECTE3ii,
my3uyHuii  pyx). lle, BoaHouac, 30UIBIIYE IHTEpEC CAyXadyiB O JJAYXOBHHX
KOMIIO3HIIIH.

CydacHuil OCBITHIN mpolec y Kol nependadyae BIPOBAIHKEHHS e(hEeKTUBHUX
NeJaroriyHUX  TEXHOJIOTIM, sKi  OyayTh chopusTH  (GOPMYBAHHIO MOITYKOBO-
JTOCHITHUIIBKUX HABUYOK YYHIB, CTHUMYJIOBAaTHMYTh iX JO CaMOpPO3BUTKY Ta
CaMOOCBITU. Pe3ynbTaTHBHOI y IIbOMY IIJIaHI € MPOEKTHA JISTIBHICTH IIKOJAPIB Ha
ypoOKax MY3MYHOTO MHCTEUTBa. MeETOI MPOEKTIB — JOCUTHh MOIIMPEHA OCBITHA
TEXHOJIOTIs, SKa CHOpsIMOBaHa Ha 300YTTS YYHSIMHU 3HaHb Yy TICHOMY 3B’SI3KYy 3
peaTbHOI0 JKUTTEBOIO MPAKTHUKOIO, (OpMyBaHHS B HHUX CHenU(PIYHUX yMIHb 1
HABUYOK 3aBJIKH CHUCTEMHIM oprasizaiii mpo0JIeMHO-OpIEHTOBAHOTO HABUYaJbHOIO
notyky [4, ¢. 39]. TemaTtuka NpoeKTIB MOKe OyTH JOCUTH PI3HOMAHITHOIO, TOMY, SIK
y3araJIbHeHHsI Ta 3aKpIIJICHHS 3HaHb y IAPUHI TyXOBHOTO MY3UYHOTO MUCTEIITBA,
NPOMOHYEMO IIKOJIIpAaM BHUKOHAHHS MPOEKTHUX MOCHIKEHb Y I[bOMY HaIPSIMKY.
OpieHTOBHUMH BEKTOpPaMU YYHIBCBKHX PO3BIJOK BU3HAYMIM HACTYIHI: «CTeXKaMH
TyXOBHOT MY3WKH PiTHOTO Kpawo», «OpraHHa my3uwka y meci», «Bigomi maiictpu-
opraHoOyniBHUKH», «J{yXOBHa TBOpPUICTH YKpaiHCBKHUX KOMIIO3UTOPiBY», «2KaHpoBa
majgiTpa CakpaJbHOTO MY3HYHOTO MHCTENTBay. KiHIEBHI pe3yabTaT BUKOHAHHUX
MPOEKTIB yYHI MOXYTh TPE3EHTYBAaTH Yy PI3HUX (QopMax, SK OT: 30ipKa JYXOBHUX
TBOPIB, IEMOHCTpAIlisl BineopiIbMy, MOPIBHSIBHUN aHATI3 3 TEeMHU JOCIIIKEHHS,
JOBITHUK, UTFOCTPOBaHE BHIAHHS TOIIIO.

[lepcieKTHBHIM BHXOBHMM UYWHHHKOM Yy KOHTEKCTI (hOpMyBaHHS IHTEpeCy
VYHIB JI0 CaKpaJbHOTO MHUCTEITBA Ta WOTO TPYHTOBHINIOTO Mi3HAHHS CTaHE y4acTh
MIKITFHUX KOJIEKTHBIB y MIOpiYHOMY MiKHApOJHOMY MOJIOADKHOMY (decTuBai
JTYXOBHOTO CITIBY KpeMeHeIbKi XopoBi Beuopu «Ave Maria» Ta ¢ecTuBaIi-KOHKYPCH
nyxoBHOI micH1 «MonuTBa 3a Ykpainy» (M. Kpemenens). IloctiiiHuMu yyacHUKaMu
OCTaHHBOT'O € XOPOB1 KOJIGKTUBHU 3aKJIaJ1B 3arajbHOi cepeHboi ocBiTH KpemeHnus Ta
paiiony. Taki 3axoau MaroTh Ha METI MONYJApHU3ALI0 Ta  BIIPOJKECHHS
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IYXOBHOI BOKaJIbHO-XOPOBOi MY3UKM IUIXOM 3aJly4€HHS 1O LBOTO MNPEKPACHOIO
MUCTEUTBA MOJIO/1, BUSBIICHHS Ta MIATPUMKY TaJJAHOBUTUX BUKOHABIIIB.

[TlincymoByrour 3a3HauuMo, IO TpoOiieMa BIAPOMKEHHS JTYyXOBHOCTI
YKpaiHCBKOI'O CYCNUIbCTBA NOTpeOye BUKOPUCTaHHS pI3HUX 3ac00iB, IXHBOI'O
BMUJIOTO MOEIHAHHS Y BUXOBHINA poOOTI 3 MIAPOCTa0uoi0 ocobucTicTio. [leBHe Mmicue
cepell HHUX 3aiiMa€ BUXOBHHMM MOTEHLIAJ yXOBHOI MY3WKH, HapOJHI 3BHYAl 1
TpaAuIlli TUICKAHHS  IAHOOJMBOTO  CTaBJIEHHS JO CaKpPaJIbHOTO  OOpSAdy.
3anponoHOBaHl HeTpaaMliiiHi GopMu, MeTOoaM 1 3aco0M MI3HAHHS IIKOJSpaMu
JYXOBHOTO MY3WYHOTO MHCTEUTBAa OJHO3HAYHO JIONOMAraTUMyTh KpaloMy
PO3YMIHHIO MOro TriIMOOKOro 3MICTY, CHPUSITUMYTh €CTETUYHOMY Ta MOpajIbHO-
JTyXOBHOMY PO3BUTKY Y4YHIB.

[Toganbmii  mochimkKeHHsS y KOHTEKCTI JaHOi MpoOJeMaTUKU MOXYTh OyTH
OpIEHTOBAH1 Ha MPAKTUYHI ACMEKTH peajizallii MeJaroriyHoro MmoTeHIiany JyXOBHOI
MY3UKH B OCBITHBOMY IIpolleCi YKpaiHCHKUX IIKLUI. [lepcrnieKTuBHUM HampsaMoM
TaK0 BOAYAETHCS ITPYHTOBHE BUBUEHHS KpalllMX 3pa3KiB CaKpajbHOTO MHUCTEITBA Ta
nomyKk e€(GeKTUBHONO METOAMYHOIO 1HCTPYMEHTApil0 BUXOBAHHS  MOJIOJIOTO
HOKOJIIHHS.

CIIMCOK BUKOPUCTAHOI JIITEPATYPU

1. 3akon Ykpainu «IIpo moBHy 3aranbHy cepeanio ocBiTy» (Bimx 16.01.2020 Ne 463-
IX, mortouna penakiisa Big 15. 03. 2023).  Enextponnuii  pecypc. URL:
https://zakon.rada.gov.ua/laws/show/463-20#Text.

2. Konpaparosa JI. I'. My3uuHe MUCTEUTBO: MAPYYHUK JIJIs 6 KJIacy 3arajibHOOCBIT.
HaBy. 3aKkj1. TepHomninb-HaBuansHa kaura borman. 2014. 216 c.

3. MockoBuyk JI. M. JlyxoBHa My3uka Ta ii poiab y BHXOBaHHI OCOOHMCTOCTI
3mo0yBadya IMOYaTKOBOI OCBITH. [ledacociuna oceima: meopis i npakxmuka: 30.
Hayk. np. Kawm aneyv-Ilodinbcokozo nay. yn-my im. leana Ocienxa, Incmumym
neoacociku HAIIH Vxpainu [ron. pen. Jlabynens B.M.]. Kawm’sHenn-
[Moxinscwhkuid, 2019. Bum. 27 (2). C. 329-334.

4. HaykoBo-miejarorivda MaicTepHs: HayK.-MeToJA. TociOH. / 3a 3ar. pen.
O.1.Yepnumona, T.b. Bomo6yeoi. Jlonenpk: Butoku, 2008. 260 c.

5. PagkoBceka JI. M. ®@opmyBaHHA MY3UYHOIO CHPUNHATTA CTYAEHTIB BHUIIUX
MHUCTEIIbKUX 3aKJIaJliB 3ac00aMHU JTyXOBHOI MY3WUKHU: JIHC. .. KaHZ. NEJ. HayK:
13.00.02 / KuiBchbkuii HaIllOHAIBHUM YHIBEPCUTET KYJIbTYpH 1 MuctenrB. Kwuis,
2006. 263 c.

6. CaBuenko O. . TumoBa ocBiTHS mporpama mus y4HiB 1-2 kmacy: Haxa3
Minicmepcmea ocsimu i uayku Yxpainu eio 12.08.2022 No 743-22. Kuis,
2022. 68 c.

24


https://zakon.rada.gov.ua/laws/show/463-20%23Text

é MY3UKA B JITYPI'Il / MUZYKA W LITURGII

YK 786.61

CAKPAJIBHE I CBITCBKE B PEJITII, ®1JIOCO®II TA
B OPTAHHOMY MUCTEITBI

Onena Mayenrwox

00Kmop, yKpaincbKa opzanicmka,

BUKIA0auKa Kagheopu mucmeybKux OUCUUnIin

ma memooux ix nasuanns KOI'lIIA im. Tapaca Illeguenka,
Haykoeuil npayienuk JIveiecbkozo my3er icmopii penizii,
Incmumymy @inocogii AHY (Ykpaina)

TepMiHM «cakpaiabHE» Ta «CBITChKE», SKIi BUCTYIAIOTh MOPYyY — HaWdacTiIie
TPAKTYIOTBCSA SK TIOHATTS, IO TPOTUCTABISAIOTHCS OJHE OJHOMY. Y IIbOMY
CIIBBIJHOIIICHHI TOHATTS «CBITCbKE» MOXe OyTH 3aMiHEHE Ha «MHUPCBKe», abo
«mpodanne» (mar. profanus — nemocBsiueHwit). TouHe BU3HAYCHHS 1 PO3YMIHHS
OTIO3UIIITHOCTI TMOHATTS «mpodaHHe», ad0 «CBITCbKE» 10 TOHSITTA «CaKpalbHe»
JIOTIOMOKE€ aJIEKBaTHO TMOJATH W 3 HAyKOBOIO TOYHICTIO BCTAHOBUTHU MEXKI
CakpaJbHOCTI. Y MpoIlleci TOCTIIKEHHS 1€ J03BOJUThH MOJATH SIKOMOTa JE€TaNIbHIILY
XapaKTepUCTUKY TOMY KOHTEKCTY, Ha SKHH TMOIIUPIOETHCS TOHSATTS «CaKpaJbHE» Y
HaWpPI3HOMAHITHININX TPAKTYBaHHSIX.

bynp-sixka peniris — HaWpo3BHHEHINIA YM HAWIPUMITHBHIIIA — TMepeadadae
BU3HAHHS TaKO1 CHJIH, 3 SIKOIO JIIOAMHA Ma€ paxyBaTucs. Bce, 1110 Ha TyMKY JIOJIMHU €
BMicTIIIMIIEM pJaHoi cuiu, moctae tmiepen Hew sk CAKPAJIBHE. Tlponec
cakpaJizaiii nependadae BiIMOBY Bij CBITCbKOTO 4y mpodanHoro. To6To, 11100 MaTu
3MOTYy BBIATH J0 CBITY OOXXECTBEHHOTO — CIIOYATKY TMOTPIOHO BIAMOBHUTHUCS Bij
MHUPCBHKOTO.

Bynp-sike pemniriiiHe ysABIEHHS TMpO CBIT Tmepeadadae TMPOTHCTABICHHS
cakpaibHOro 1 mpodanHoro. Uepes oriuHi BUCHOBKY YW KOHCTATaIli0 (PakTiB KOKEH
MOBUHEH BU3HATH, WO peNiriiHa IIOJWHA — 1€ Ta, B JKUTTI SKOI ICHYIOTH [Bi
B3aemojionoBHIOWYI chepu. Chepa mpodanHoro abo 3eMHOTO J03BOJIAE TisITH O€3
TPUBOTHM 3a MOXIHUBICTH 3AilCHEHHS ToMWiku. [IpoTuBaroro mo Hei € cdepa
CaKpaJIbHOTO, SIKa MOBHICTIO OXOIUIIOE IIIMOWMHU JIIOJICBKOTO OyTTs. BoHA BOMpae Bci
3eMHI mopuBH Ta OakaHHs. Li 1Ba CBITH — CBIT CaKpaJIbHOTO Ta CBIT MPO(aHHOTO YU
CBITCBKOTO — MOXYTh OyTH imeHTH(iKOBaHI IMIie OAWMH dYepe3 OomHoro. BoHu
B3a€EMHO 3amepeuyioTh 1 B3a€EMHO TBOPATH CBOi YAaCTHMHHU Yepe3 YACTHUHU I1HIIIOTO.
[Toxi6He mpoTUCTOSIHHS 200 MOAIOHY OMO3MUIIII0 HEMOXKIIUBO BUPA3UTH B OYylb-sKid
HIIH GopMi, sIKOM MU HE HAMAraJKcCh.
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Po3kputta peniriiHux ieH, 1o 3aKkiajeHl JIOJMHOK B 00pa3u, 3ByKH, CIOBA
gy J1ii — ToOTO, B MOHSTTA «CaKpaJibHE» — 1€ OJHE 13 HalBaroMimwux 3aBJaHb IS
po3B’si3anHs purtocodamu 1 pemiriesHaBisiMUA. Jlo 11i€l TeMH, MOYMHAIOUU 13 YaciB
CepennboBivUs, NOCTIMHO 3BEPTAIOTHCS MPOBIAHI MUCIUTENL. [IUTaHHS cakpadbHOTO
1 CBITCBKOTO CTajJ0 MPOOHUM KaMeHEM 1 JJisi €TUMOJIOTIi (Bi Tpel. ETVOV — MpaBJa,
icTUHa 1 AOYOC — CJIOBO, HayKa) K OJIHI€I 3 (yHIaMEHTAJIbHUX HAayK, II0 BHUBYAE
MOXO/>KEHHSI CJIIB, IPUHOMIB JOCIIKEHHS Ta 3’ ICOBY€E MOTO Pe3yJIbTaTH.

Cydacuuil Qpanuy3pkuii mucnutenb-intenekryan Xau ne T'obpd posksir
CEPEIHBbOBIYHOT  €TUMOJIOTIT  TOB’SA3y€ 31  3aCHOBHUKOM  CEpPEIHBOBIYHOTO
EHLMKIIONIETU3MY Icunopom CeBLIbCHKUM (Isidorus Hispalensis qu
San Isidoro de Sevilla, 560-636). Ha3Batu peui Bxke 03Ha4a€ X MOSICHUTH — 1€ yMKa
Icumopa CeBiTbCBKOTO, Ha SIKY CITUPAETHCS STUMOJIOTIA SIK (pyHIaMEHTa bHaA HayKa.
TakuM 4YMHOM, B 3aJCKHOCTI BiJ TOrO0, YM HAa3BEMO MH IICBHE SBWILNE YH IO
CakpaJibHOIO a00 Mpo(aHHO — 3MIHUTHCS 1 HaIlle CTABJIICHHS O HUX. Y JUCKYCIAX
CepEHBOBIUHUX €BPOMEHCHKUX MHCIUTENIB res I verba (ato 1 CJIOBO) HE
B3a€EMOBHKJIFOYHI TIOHATTS, BOHHM HaB3a€M CHUMBONIYHI. «JKwo Mmoea 0
CEepeOHbOBIUHUX IHMENeKMYali8 € NOKPOBOM peanbHOCMi, MO 60HA MAKONC
€ 80OHOYAC I KMouem 00 yiei peanvHocmi, i 8i0NOBIOHUM OJisL Hei IHCMPYMEeHMOM»
[10, c. 59].

A 3Biacu 1 Bimoma aymka AjeHa JIUUIBCBKOTO TPO MOBY SIK IHCTPYMEHT
po3yMmy, 1 Te3a JlanTte rationale signum et sensuale, 110 OKpECIIOE CIOBO SK
YHIBEpCaJIbHUM 3HAK, 3[JaTHUN PO3KPUBATH CYTHICTb, IKY MOYKHA II3HATH 1 PO3yMOM,
1 Bimuyrtam [15, c.3]. CumBomika cJIOBa BCEOCSDKHA, a OTXKE I1HTEICKTyajbHE
Mi3HAHHS TOJIATa€E B 3arJMOJICHH] Y CJIOBO, HOTO MPUXOBaH1 CMHCIIH, 3HAYCHHS, 1110 €
17IealIbHOIO0 CYTTIO CBITY. «ToMy wo npuxosanuil c8im € CEAWEHHUM, d MUCIEHHS
cumgonamu Oyno Juuie po3poOKOK [ NPOSACHEHHAM YUEHUMU JHOObMU MUCTIEHHS
MaziyHumMu  obpazamu, AKe Glacmuge MeHMANbHOCMI JH00ell  HeoC8IYeHUX»
[10, c. 107].

[Hma aprymeHTallis moB’s3aHa 3 KaHOHI3aIll€I0 XPUCTUSHCTBA. JomiHyroumii
CTaTyC Yy CYCIUIBCTBI, OOOB’SI3KOBICTh CIPHUSIOTh BXOJDKEHHIO B KyJIbTYpPHHU 00ir
CepennboBivus imeit, o0pa3iB, TEKCTOBUX acoIialiii 4u ¥ TPOCTO IUTyBaHHS 31
Cesmierroro ITucema. CakpanbHa cuMBOITIKa 1032 biOiero mouynHae )KUTH BIACHUM
KUTTSIM, 3MIHIOIOUM XapaKTep MHCICHHS JIOAWHW 1 11 MoBy. TpamuiidHwuii CBIT
ySIBJICHB 3a3HAE MPHU [IbOMY BIUITMBY IHTEJIEKTYaJbHO JTOMIHYIOUOT CHCTEMH.

[loHATTS ~ «CBSIIEHHICTH» B ICTOPUYHOMY  IUIaHI  HEOJHOPA30BO
eKCIUTyaTyBaJIOoCs SIK CBOEpiNHA JAaHWHA Tpaauili. CBATICTH i€l TOJ1 BUXOAWJIA Ha
nepmmi  1aH. Tak 3aHenan Pumcbkoi iMmepii He TepekpeciuB  ycix il
IUBLII3AIIMHUX 3aBOIOBaHb, a JIUIIE HaJaB iM PUC CBOEPITHOI CaKpaJbHOCTI Ha PIBHI
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imei.  Ycro cucteMy IMOEPCbKUX 10€d TOJAl TPaKTyBaJlld HE CTUIBKH SIK
JepKaBHUIIBKI MOCTYNNATH, a K YCTAaBJICHY CHUCTEMa 3arajlbHOTO MOpPSAKYy. ToMy y
CepenHboBiYYl CaKpaJbHICTh 1€l MOPSAKY OyJl0 BIAPOJKEHO Yepe3 CHHTE3
PUMCBKMX 1 TIE€pMAHCBKHX €JIEMEHTIB Yy HOBOMY HaJJIepKaBHOMY YTBOPEHHI
CBsILIEHHIT PuMmcebkin mrepii HIMELBKO1 Hamii (1art.
Sacrum Imperium Romanum Nationis Germanicae; 962-1806).

[TapagokcanbHoO, ane MpUKIaJ «CBAIICHHOCT» 3HAWIIIOB CBOE MICIE HABITh Y
aTeiCTUYHIN JepXaBl KOMYHICTIB, Koid Ha Oopore0y 13 ¢dammsmom Cranin
nporosiocuB Bituusnsny Bittny CBAILLIEHHOI). Meta 6yna ta cama: BigMoBa Bij
yChOTO MHUPCHKOTO 1 OyZ€HHOTrO B IM’Sl TIEpeMOTHu HaJ BoporoM. Lls omo3wuilis Mmix
CakpaJbHMM 1 TpodaHHUM IIOBCTAE TIEpPe] HAMH SK HEBUMOBHA JAHICTh
CBiTOMOCTIi. PO3KPUTTS NUTaHHS B3a€MOJii UM B3a€MOJOTIOBHCHHS MK MOHSITTIMHU
«CBSIIICHHICTB» YW  «CAKPAJBHICTB» 1 «OYIEHHICTH», «HEOCBIYEHICTH» YU
«poaHHICTh» Yy KYJIbTypl, MUCTEUTBI W My3ulll — e mnpobiema, siKka JalieKo
BUXOJIUTh 32 PAMKH CYTO MY3MKO3HABUOT'O UM KYJIbTYPOJIOTIYHOTO BUMIpIB.

JIJist BCTAaHOBJIGHHS MICIIS, MEX 1 3HaYEHHS CAKPAJIbHOCTI B OpraHHIM MY3HII],
Ta ¥ y KyJbTYypi B3arajai — HEoOXiJTHO JaTH TOYHE TEPMIHOJIOTIYHE BU3HAUYCHHS IIUM
NOHATTAM. TepMiH «cakpaiabHE» €TUMOJOTIYHO TOB’A3aHUH 13 JIATUHCHKUM CJIOBOM
«Sacrumy, sKe, HE3BaKAOYM Ha PI3HOMAHITHICTH TpaKTyBaHb, HaWyacTiie
PO3YMIETBCS SIK «C8AU{eHHE» — TOOTO «Te, 10 MpHU3HAaueHe Ooram». Y cydacHii
HayIll el TepMiH pO3TJsAaBcs SK JOCUTh OaraTo3Ha4YHHWi 1 B OaraThOX BHIIAJKaX
HAJUICHUH  MOXJIMBOCTAMU  Moaudikailii B  3aJeXHOCTI Bi YMOB HOro
3acTocyBaHHs. |1 pO3KPUTTSA OaraTO3HAYHOCTI ITHOTO 3MICTY 3pPOOMMO KOPOTKHIMA
eKCKypC Y CBIT (Ppi1oco(pCchKO-HAYKOBUX 1 TEOJOTIUHUX JYMOK 3 MPUBOJY PO3YMIHHS
CyTi cakpanbHOCTI. HaBememo BHCIIOBIIOBaHHSA, IEKUIBKOX BHJIATHUX BUYCHHX 1
dutocodiB, sKi HAAAIA TEPMIHY «CaKpaTbHE» TOCUTH PI3HOMOIIOCHE TPAKTYBaHHS.

OmHuM 13 mepmux y HAyKOBUU JTUCKYPC TEPMiH «cakpaibHe» BBiB Eminab
Hwopkreiim. Y cBoiii mpari  «Elementary forms of religious life»  Qropkreiim
MOSICHIOBAB, 10 y OY/b-sAKiil peirii MoskHa eMITIPUIHO MPOCTIAKYBATH JIB1 pedi: To-
TepIre, BCi pelnriiHi BipyBaHHS Ta il BIIOKPEMIJICHI BiJl IHIIMX COIMIAIBHUX il Ta
THCTUTYTIB y BUTJISIZII OCOOIMBOTO BITHOIICHHS 10 HUX, BOHH € «3a00POHEHUMHI 1 HE
MarTh OyTH TPUHIKCHUMH B OyIb-IKUW CMOCIO, a Mo-Apyre — IIi cami peliriiHi
BipyBaHHS ¥ 1ii € 006’ eKkTaMHu 0COOJMBOTO IMIaHYBaHHS 1 JIFOOOBI Jroaeit. Came 1mi 1Bi
pedl € HEeBIAAUIbHMMH OJHA Bil OXHOI B Oyab-sikiii pemirii. Bonn # yTBOpIOIOTH
MOHATTA «cakpaibHOro» [16, c. 32]. Takum yrHOM, cakpaibHe Y JIIOPKreiMiBCHKOMY
TPaKkTyBaHHI € HEPO3PUBHO TMOB’SI3aHE 31 CYCHUIbHO-OOIIMHHUMU [JISIMA  Ta
CBIJIOMICTIO.
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@panuy3bpkuil HaykoBellb Mapceab Mocc 3By3UB MOHATTS CaKpajabHOCTI 10
KOHKpPETHUX o00pa3iB y CBiIOMOCTI JoAuHU. BiH OyB mepmuMm, XTO 3BLUIBHUB
CaKkpallbHICTh BiJ penirie3HaB4oro koHTekcTy. Ha nymxy Mocca «cakpanvhi 0ii — ye
He peniciuni Oii, a auwe o0coonuel Oii, AKUM NPUNUCYIOMBCS «HE38UUALIHIY
eracmugocmi» [11, c. 76]. HatomicTs iHmui dpanmysskuii dpitocod Kop:x baraii
CTBEP/KYBaB, II0 CaKPAJIbHICTh HE MAa€ >KOJHOTO BIAHOIICHHS IO CYCIUIbCTBA 1
cycnutbHUX Jid. Y 1ei cmocid0 bartali 3MEHIIMB TMOHSTTS «CakKpajlbHE» 10
0co0JMMBOrO iHAWBIAyanpHOro mepexkuBanus [1, c. 131-147]. 3oscim iHmIUHA —
meoyeHmpuuHuil nioxio 00 po3yMiHHA CAKPAIbHOCHI — 3aTIPOTIOHYBaAIN (itocodu
Pynonsd Otro Ta Mipua Eniaze.

3a cnoBamu Pymoawsda OTTO «Vcgioomnenus ma NpuszHaHHi H020CD
«CBAUWEHHUMY € 8 Neputy 4epey C80EPIOHOI0 OYIHKOIO, AKY MOJICHA 30IUCHUMU TUULe 8
penieitiniii o6nacmi» [12, c. 11]. Moro mosumito posmiase Bimomuil pyMyHCBKHil
peniriesnasenb, ¢imocod 1 nucemennunk Mipua Emiage (1907-1986), sxwuii
emirpyBaB 10 CIIIA, ne 6yB npodecopom Unkaspkoro yHiBepcutery. CakpaiabHe s
Emiane € takox 1 ¢imocodpcbkum moHATTAM. JlfoauHa crnpuiiMae cakpaibHe sIK
YHIBEpCAJIbHY CTPYKTYPY CBIIOMOCTI. Y Pi3HHI 4ac BOHA MO pi3HOMY IPOSBIIsiE cele,
ajie 3aBXIM 3 MO3Ullli YCBIOMIIEHHS BIACHOTO «S1» y *kuTTi. «Hemae nivozo 6invut
cakpanvHo2o, — TBepauThH Eniane, — nixe scummas 3i cencomy .

VYHikanpHUM Y poO0OTax pyMyHCBKOTO ¢iocoda € HOoro maxia 10 po3yMiHHS
MEOPeHHA CaKpaabHoz2o. JInd HBOTO KOXHA OKpeMa peJirii € CBOEPITHOIO
MaHiecTaliero KyJabTypHOI Tpajuilii. A KyJIbTypHaA Tpagullis € CaKpajdbHOI BXKE
caMa 1o co0i. TakuM 4YHHOM:y paMKax TEOIEHTPUYHOTO TIAXOAY IOHSATTS
CaKpaJIbHOTO MO)XE BHKOPHUCTOBYBaTHUCS: 1) misg oOMexyBaHHS 0a30BOTO piBHS
peanbHOCTI; 2) ISl YIOPSAAKYBaHHS ICTHHHOTO OyTTs, a00 3) Uil YSBJICHHS IIPO
CIpaBXHICTh OyTTS B peasbHOMYy cBITi. Came Takuil pakypc TpaKTyBaHHS
CaKpaJbHOTO JI03BOJISIE HAM MPOBOJAUTH MOPIBHSIIBHUNA aHAII3 PI3HUX PEJIri€3HaBUMX
cucreM [16, c. 125-151].

Y cBoeMy BH3HA4YeHHI cakpalbHOCTI aociinHuk Poxke Karwa mnume:
«CakpanvHicmo, 5K cmabiibHa abo MIHIUBA 81ACMUBICIb NO BIOHOWEHHIO 00 0eaKUX
peuell (Hanpuxiad — npeomemie Kyabmy), OesaKux aoel (Hanpukiao — yapie uu
Jcepyie), 0esKux Npocmopié (Hanpuxkiad — Xpamie, UYepKos, CEAMUNULY), OesKUX
MomeHmis uacy (Hanpukiad — Heodini, ceama llacku wu Pizoea ma iH.) Mae c60w0
KOHKpemHy ampubymuxy. Yce, wo 3a6200H0, Modce Camu HOCIEM CaAKPATbHOCHI U
Mmum camum 3Haumu codi 8 ouax IHOusioa uyu Yilo20 KOAEKMU8y Hi 3 YuM He
nopisHiosanuti npecmudic. Taxkoxc yce, wo 3a6200HO, MoOdce 1 empamumu
cakpanvuicms. Lliei akocmi peui ne maomo cami no coo6i. Lum ix Haodinsie axaco
micmuuna 6aacooamoey [8, c. 16].
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Bapto Haronocutu Ha TOMYy, 110 OpraH — 1€ HE MPOCTO OAMH 13 MPEIMETIB
KYJbTY, SIKOMY CaKpaJbHICTh € MpPUTaMaHHA YU TO AK CTaOLIbHA, YW SIK MIHJIUBA
BiactuBicTh. [1IBuaIe 3a Bce MoxkHa noroautucs 3 Poxxe Karoa, mjo came opran (s
MY3UYHHM IHCTPYMEHT) 1 € BJK€ arplopi caMm 1o coOi HaAUICHUN TUMHU SKOCTAMH, SIKi
MO-1HILIOMY, HI)K MICTUYHA 0JIaro1aTh HE MOXKYTh OyTH Ha3BaHUMHU.

3a repMEHEBTUYHOIO TPaJMIIIE€I0, MUCTEHTBO 1 XYJOKHIO TBOPYICTH B3araii
BBOKAIOTh MIEBHUM TaTHCTBOM. 3BYYaHHS OpraHa B3arajli i OpraHHa My3WKa B Xpami
30KpeMa — II¢ 1 € OJHE 3 TUX HAWJUBHIIIUX TATHCTB, IO i JI0 MBOTO Yacy He 37100yu
CBOTO OCTATOYHOTO TIYMa4yeHHS B MY3WKO3HABYIH HayIli sIK (PEHOMEH CaKpajabHOCTI.
JlocTiKeHHsT CaKpaIbHOCTI 1€ B JIOXPUCTUSHCHKI Yacu OYJI0 MPEepOoraTUBOIO JIHIIIE
KpeliB, K1 Oy HaAUICH] 3/IaTHICTIO MPOHUKATH 32 MEXKI JIFOJICBKOT CB1IOMOCTI. Sk
HACJIJIOK — 3MIHIOIOYM BJIACHY CBIJIOMICTb, KpElll MPOHUKAIU Yy CBIIOMICTH IHIIOT
JIOAWHA 1 MBOMY TIPOIECY HaJaBalld TIEBHE mymMaueHHA. 3aBISKUA TOCTIHHOMY
PO3IIMPEHHIO CBIIOMOCTI 1 chopMyBajiacs cydacHa Hayka.

I'epmeneBTHKa (Big rpem. Epunvevely — TiyMaduTH) CBOIM  KOPIHHIM
MOXOJHMTh 13 TEPMETH3MY — BYCHHS, SKE OYJ0 3aUuMHEHE I CTOPOHHBOTO ByXa.
ToMy TiymayeHHS I[bOTO BYEHHS JICTAJI0 Ha3BYy «TE€PMEHEBTUKA». TiiyMayeHHS
3MICTOBHO{1, CMUCJIOBOI CyTi Oyb-SIKOTO 3 SIBUIIl Y MOHSATH MOCTYIIOBO MEPEPOCIIO B
JTOCIITHUIIBKY JISJIBHICTH 1 OTPUMAaO CBOE BU3HAUCHHS sK iHTepmpertamis. J{s
dbopMyTIOBaHHSI CMHUCJIOBOT PI3HMIII M1 CAaKPaJIbHICTIO Ta CBITCHKICTIO B OPTaHHOMY
MHUCTEITBI HEOOXITHUM € MaKCUMajbHE 3arJIMOJICHHS JOCIIHUKA B TEPMEHEBTHUHY
Teopito iHTeprnpeTarii. IlomibHO mO MiTEpaTypHOTO TBOPY OpraHHa MY3HKa €
pe3yabTaTOM «mianory» abo «iHTepakii» MDK MY3HUYHHM TEKCTOM 1 HOro
PELHUITIEHTOM.

Ha 1mio pamioHanpHy TEHIEHIIIF0O B TE€PMEHEBTHYHIN Teopii iHTepmpeTarlii
BIIEpIIIC 3BEPHYB yBary I¢ BUAATHUN HIMEIBKUH (QiIocod-ieanicT 1 peirie3HaBelb
@pinpix Mestinr (Friedrich Schelling; 1775-1854). Kputukyrodn
paIliOHAIICTUYHE CTaBJIEHHS JO JIMCHOCTI, BIH pPO3POOJISIB CBOIO MO3UTHUBHY
dinocodiro, abo «Dinocodito onkpoBeHHs Ta Midosoriiy. Bxke men miaxinx Hlemrinra
710 BU3HAYCHHS CYTHOCTI pedell 1aB MOKIIMBICTh YCBIJOMHTH, IO OJKPOBEHHS iICHY€
B Oynp-sikiii ¢opmi pemirii. 3riqao BucHOBKiB lllemninra «pisnuys mioc boecom i
JI0OUuHoI0 Y momy, wo boe sk ocobucmicms abconiomuo 8invHull i HeCKiH4eHHUl, a
Joouna oomedicena» [17].

Sxpa3 0OMEXEHICTh JIOJWHU 1 BIABOMUTH ii BiJl CaKpaTbHOTO B CTOPOHY
CBITCHKOCTI. BUX0AsiuM 3 JaHOi MO3UIlii, OTPUMYEMO amnapaT aHamizy 1 TIIyMadeHHs
TEKCTYaJIbHOI PI3HUII MDX CaKpajdbHUM 1 CBITCBKMM B TOMY YHCI1 ¥ Yy OpraHHii
my3uili. Y XIX ct. inei @pigpixa [lemninra po3BUHYB BUAATHUN YKPATHCHKUIMA
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MoBo3HaBelb 1 ¢utocod Onaexcanap IMoreons (1835-1891), a mormubOuB ix Ta
ecteTu3dyBaB y XX cr. — mpodecop JIbBIBCHKOro yHIBEPCUTETY (EHOMEHOJIOT,
onroJior i ecter Poman Inrapaen (1893-1970).

OmuH 13 3acHOBHUKIB cy4yacHoi repMmeHeBTkM Maprtin Taiigerrep
(Martin Heidegger, 1889-1976) onrtosoridyBaB If0 HayKy — ToOTO, y CBOIX
mparsgx MepepouB TEPMEHEBTHKY 13 MHCTENTBA TIAYMAadeHHS, YU 13 METOMIY
IHTeprpeTanii ICTOPUYHUX TEKCTIB Yy amapar s «3I1dCHeHHS OyTTs». Llum
amapaTtoM BapTO CKOPHCTATHCS TMPU PO3KPUTTI CKPUTHX CMUCITIB Ta (PECHOMEHIB
CakpaJlbHOCTI B  aHajli3l OpraHHUX TBOPIB, 10 TOBCTAJXd  BHACIIJIOK
KOMITO3UTOPCHKOTO 3BEPHECHHS J0 BceBHITHBROTO Yepe3 3aco0M  My3HYHOTO
BUCJIOBJTFOBAHHH.

OcHoBHi nosioxeHHs Gitocodchbkoi repMeHeBTHKH Oynu chopmynboBaHni y 70-
80-x pp. XX cr. ¢panmyspkum ¢inocopom Ilomem Pikepom (Paul Riceeur, 1913-
2005), sxuii OKpeMO 3BEpHYB yBary Ha III€ OJIHE BEJIMKE TAiHCTBO — TaiHCTBO
BUHUKHCHHS MHCTCIIbKOTO BHCJIOBJIFOBAaHHS BHACIIIOK JiSUIBHOCTI JIFOAWHH. SIK
nocnigoBHUK ¢inocodii pednekcii Jlexapra, a Takox ¢denomenonorii Enmynna
I'yccepnst 1 repmeneBtuku [aiinerrepa ta [agmamepa — Iloas Pikep BBaxkaB 3a
HEOOXiJTHE TOMOBHUTH (HUTOCOPCHKI MOCTYJIATH CBOIX MOIMEPETHNUKIB BUBUCHHSIM CYTI
camoro PO3YMIHHS. Takum 4rHOM JOCIIPKEHHIO MIIA€ThCS HE JIMIIE KYJIbTYpHE
ABHIIE, aJie i mpoilec Horo TBOpeHHs. Ha 1ipomy erami BaxJMBy pojib Biairpae ocoda
TBOPISI MHCTEIBKOTO TBOPY. Y 1bOMY BHUMAJKY «PO3YMIHHS» TOpyd 13
«TIIyMau€HHSM» CTa€ TMPOBITHOIO JYMKOI Cy4acHOI TEepMEHEBTUYHOI Teopii
IHTEepIpeTaIllii.

JIOCHITHUKYA TBOPYHMX IMPOIECIB OJHHUM 13 HAMOUIBIIMX TaiHCTB CIOKOHBIYHO
BU3HABAJIM JIIOJIUHY-TBOPLA (TOOTO, aBTOpa TBOPY MHUCTEIITBA), KOO BO3BOJUIU 0
piBHSI  Ooro-moauHA. MMHCTENTBO 3aBXad OylIo  3aco00M, CIPOMOYKHHUM
3aJIOBOJIHUTH TIOYYTTS CAKPAJIBbHOTO Yy JIIOAWHH, aje sickpaBl mpodaHHi CYyTHOCTI
opa3 emi30InIHO 3 SBIISIOTBCS YIPOJJOBXK YCi€i icTopii mromcrBa [7]. XymokHs
TBOPUYICTD — 1€ TAEMHHIIS, sIKA HATUISIETHCSI CAKPAIIBHUM 3MICTOM, aJI’)K€ HEBUIIATKOBO
JIOBTUM Yac MUCTEITBO 1 pejiris mepedyBaid B €IUHOMY CaKpaJIbHOMY MPOCTOPI —
aX 70 TOoYaTKy Ipolecy cekyiaspusamii. | nwmre Tomi, KOaW 3BUIBHCHHS BiJ
pENriiHUX TpaauIlii HaOyso Baru y CyCHiJbHUX BITHOCHHAX — B 0ararb0X BUMAIKAX
OyJ10 po3ipBaHO 3B’S3KKM MK MHUCTEITBOM 1 peririero [9]. 3 1poro gacy MHUCTEITBO
MOXHa CIIPUHUMATH SIK YACTHHY CBITCHKOT'0, TOOTO IIPO(aHHOTO MPOCTOPY.

[le cTocyeTbest 1 OpraHHOTO MHUCTENTBA 30Kpema. YacTKOB1 BUXOAM 32 PaAMKHU
CaKpaJlbHOT'O MPOCTOpPY OyJu BIACTUBI IJi1 OPraHHOI MY3MKHU 1€ B €moXy OapokKo,
ajie IOBHOI[IHHO — SIK CBITCbKUN MY3MYHHI THCTPYMEHT — OpraH 3a3ByuaB ax y XIX
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cronitti. byneHHa mpains oprasicTiB Haifuacrtiimie Oyja TMOB’si3aHa 3 BUKOHAHHSIM
ciyk00BHX 00OB’s3KIB y Xpamax. ToMy i TemMaTuka iX OpraHHoi TBOPUYOCTI Oyia
IIJIKOM TIOB’si3aHa 3 peniriiHor cdeporo 3Bydanb. CakpaiabHICTh JJisl opraHa Oyna
HEBIJ’€MHOIO XapaKTEPHUCTUKOIO 3BY4YaHHS aX 10 HOro TMOSBU y KOHIEPTHHX
nporpamax. Lleit ¢akTop cnpusiB 3MiH1 BIUIMBY Ha CTaBJIEHHS CIyXallbKOi ayIuTOpil
710 peNiriiHuX opraHHUX TBOPIB.

O6pa3u 1 MOTHBHM, f[KI TaK 4YacTO 3YyCTPIYalOThCS B MHCTELTBI, CydacHa
CBIIOMICTh cCIpuiiMae sk mpodaHHe. AJie paHillleé BOHU MOIJIM CHpUAMaTHCS
abcomoTHO 1Hakme. Tak, rpeupka cratys — 1€ XYJOXKHIM o0pa3, 10 BTUIIOE
rapMoHII0 OYTTS B IIUIOMY 1 TUM CaMHM Ui CTapoOAaBHIX I'PEKiB BOHA OJHO3HAYHO
HaOyBama puc cakpaapHOCTi. OpfHaK, /Ui HAIIUX CYYaCHUKIB II€ TOHSTTS
CakpallbHOTO, 10 OyJ0 TakuM Yy JaBHI Yacu 3MIiHIOETbCcs Ha mpodanue. Puc
CBITCBHKOCT1 BOHO HaOyBa€ yepe3 HOBE €CTETHUUHE BITUYTTS.

Y MUPCBKOMY CHPUUHATTI MPOCTIP € OJAHOPIAHUM 1 HEUTpanbHUM. AJie 1€ He
3aBa)kKa€ HAJUISATA OCOOMCTICHUMHM SKICHUMH XapaKTepPUCTHKAMH OKpPEMi YaCTHHHU
npocTopy — OAThKIBCHKHM IiM, piAHUI Kpal Ta iHIIe. ToMy MOXHa MOTOJUTHUCS 31
cnoBamu M. Emiane «fxoro 6 ne b6yra cmyninb Odecaxpanizayii Bececgimy, nroouna,
AKa 00pana MupcoKuil cnocio dcumms, He 30amHA NOBHICMIO 3GLILHUMUCS 810
penieitinoi nosedinku» [6, ¢. 16]. Y cBiTi HeMae Hidoro, mo Oyio O CBAIICHHE caMe
o co6i, 1 o O0ys0 6 OJHAKOBO CBAILICHHHUM JjIs BCiX. [Ipodanuuii npenmMer, 1mo €
CBITCBKMUM Yy CBOEMY YTWJIITAPHOMY IpPU3HAYCHHI, MOXE OTPUMATH CaKpaIbHUUN
CTaTyC, SKIIO Oy/e HaOIMKEHUN 10 TOJIsA CaKpaJIbHUX CMHCIIB, TIOB’I3aHUX 13 HOTO
BJIACHUKOM. 30BHI BOHU HE 3MIHIOIOThCS, aji€é CTAlOTh B YSBJICHHI BIPYIOUHUX 30BCIM
HIIUMH. [3 UMH peyaMu HE MOXKHA MMOBOJIUTUCS TakK, K KOJHCH — Ha CBiil po3cy.
BoHu BuKIMKalOTh OCTpax 1 IOBary, CTalOTh HEOE3NMEUYHHMMH 1 3a00pOHEHUMH,
NEPETBOPIOIOYHNCH Y CUMBOJIH, /10 SIKUX HE MOKHA HAOJIM3UTHUCS, HE 3aTMHYBIIIU.

Opran — CBO€I0 BENWYYIO, HAJ3BHYAWHUM JI1alla30HOM 3BYyYaHb 1 TEMOPIB,
MPE3EHTA0CIBHICTIO 1 CBSTICTIO CIIOPYIH, B AKId BiH ICHYE 1 3BYYUTh — CHOHYKA€E
JIOAWHY 0 MiJICBIIOMOI0 BHU3HAHHSA BUIIOI CHJIM, 3 SIKOIO HE paxyBaTHCS JIIOJHMHA
HeMae 3MOTH. Benmnd 1 moMIIe3HICTh pemiridHux cnopyn mie i3 yaciB CepeTHpOBIgUS
Oyrna 3yMOBIJICHAa BTUICHHSIM MPOBIIHOI KyJbTOBOI i7I€i: MOCTABUTH JIOAMHY B TaKi
YMOBH, 100 BOHA HAa MiJCBIIOMOMY PiBHI JiiIIIa BUCHOBKY CTOCOBHO MIi3€pHOCTI U
HIKUeMHOCTI BiacHoi ictoTu. lle 3aBmaHHs HAWOUTBIT €(PEKTUBHO BTLIIOETHCA B
KUTTSI B XOJI 0OpsAIy CHUIKyBaHHS 31 BCceBHIIHIM y TOTUYHOMY Xpami B CyMpOBO/Ii
opranHoro 3ByudaHHs. [loTyra 3Byky, OaraTcTBO ¥ pIZHOMAaHITTS TEMOpIB Yy
MOEHAHHI 3 PO3JIOTICTIO aKyCTHUHMX €(EeKTIB Ta BIOpalliid — 1€ TI YAHHUKH, 110 B
KOMILJIEKC1 YaCOBO-IIPOCTOPOBUX BIIUYTTIB (POPMYIOTh y JIFOJAUHU CYyTh CAKPaJIbHOCTI.
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CasaTicTIO 00psANy CIUIKYBaHHS 3 1'0CIOAOM BIpSIHM MPOMMAIOThCS HABITh HA YHUCTO
(1310J10rTYHOMY PIBHI.

Cakpanvne ma npogpanne — ye noniocu, Ha AKUX YMPUMYEMbCA 2100aTbHUTL
3micm icHysanna awocmea. MK LIMMH MOJTIOCAMU MPOXOAMUTH JKUTTA, ICTOPIsS Ta
B3arajii BCl JIOJACHKI BiZHOCHMHHM. CTPYKTYpHI 3CYBM MOXYTb BiOyBaTucsi Bij
npoaHHOTO JI0 CAaKpaJdbHOTO i HaBMaku. BHAcCHiZOK WX KOJHUBaHb 3MIHIOIOTHCS
HampsSIMH PO3BUTKY CycHinbcTBa. [lepeBara miHHOCTEH CaKpaJbHOTO 3MICTY Ja€
HAJ(110 Ha TPOJIOBXKEHHS JIFOJCHKOT0 OYTTS Y BUPI I100aTbHUX TTPOOIIEM.

Ili nBa momtocu — cakpaibHe 1 NMpodaHHE — HE MOXKYTh 30JMKYBATUCS MIXK
co0o010: B 3ITKHEHHA 3 NpodaHHUM cakpajdbHe BTpayae CBOi OCOOJUBI SIKOCTI.
«CesawenHi peui 600HOYAC | NPUBAONIIOMb, | GIOWMOBXYIOMb, MOXNCYMb OYymu
KOPUCHUMU, alle MAaxKoxic 60HU masame y cobi U Hebe3nexy. Lla oeoicmicmb —
ampuoym mMo2ymuwvoi, Henio8laoHoi TOOUHI CUlU, KA NOMeHYiluHo Hece i Oaaeo, i
310» [5, ¢. 47]. CakpanbHe Ma€e CBOT MiAHOMH 1 MOCTYITOBE 3racaHHsl, 110 MPU3BOINUTD
70 TIEPEeXO0Jy TYyXOBHOI KYIBTYpH BiJl CaKpadbHHUX I[IHHOCTEH 10 mpodaHHHX. AJe
opasy MU TEPEKOHYEMOCS, IO B 4Yac OCOOJHMBUX >XKUTTEBUX BHUIPOOOBYBaHb 1
3arpo3 JIIOAWHA HE3MIHHO HaBiTh y HaWOyJEHHINIOMY IIIyKae TaeEMHUH 1
HEMIJBIAIHUM T CBIIOMOCTI TNPUXOBAHUM cMHUCIA. TakuM YMHOM BIAOYBAETHCSA
3BOPOTHHM MpOIEC — MPOLEC caKkpaiizailii HeoCBIYeHOoro 1 Mupchkoro. Ls nBoicTicTh
y MPOTUCTABJICHHI CBITCHKOT'O 1 CAaKpaJbHOTO 1 € BU3HAYAJIBLHUM PYIIIEM Yy €BOIIOIIT
JIFOAWHU SIK OCOOMCTOCTI.
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TEPMEHEBTHUYHI ACIIEKTH )KAHPY PEKBIEMY B KATOJIULBKIN
TA HIMEIBKIIA TPOTECTAHTCBHKIN TPAIUIISX

Oabra Mypascbka

O00KmMop mucmeymeo3nagcmaea, npoghecop,

npoghecop kaghedpu meopemuunoi ma npuKkiIaOHoi Kyabmyponozii

Ooecvkoi nayionanvhoi my3uunoi axkaodemii imeni A. B. Hexcoanoeoi (Ykpaina)

Bunatnuii ykpaincekuit nmoet nouyatky XVIII cromitrs IBan BennmukoBchkwHit
CBOTO0 4Yacy 3a3HayaB: «bmakeH, XTo mam’aTh CMepTi y cepIieBi MaBy». Aueropis
CMEPTI — OJIHA 3 HAUTOJIOBHIMIMX CKIaJ0BUX (PuI1OCO]Ii Ta KyIbTYpH PI3HUX HAPOIIB,
JiTepaTypu Ta 0O0pa30TBOPYOrO MUCTENTBA. AJjie B Pi3HI yacu el oOpa3 TBOPIII
PO3KpHUBaIU TO-CBOEMY. OTKe, KOXKHA eroxa Ma€ JBa O0JuYYs: OOJUYYsl )KUTTS Ta
o0sy4st cMepTi. BOHU JHUBISATHCS OJTHE HA OAHOTO 1 BiIOUBAIOTHCS OJHE B OJTHOMY.
He 3po3ymiBiim ogHOT0, MU HE 3pO3YMIEMO 1HIIIOTO.

3a3HaueHa BiYHA TeMa CBITOBOi KyJbTYpPH 3HaAMIIIA PI3HOMAHITHE BTIJICHHS, B
TOMY YHCI W y KaHpl pEKBiEMY, SIKMM 1 HHHI TOTpeOye y3arajabHEHb JTYXOBHO-
KOH(ECIHOr0, MUCTEITBO3HABUOTO Ta TE€PMEHEBTUYHOrO TMOpsSAKY. BimHocHO
OCTaHHBOT'0 YMHHHUKA 3a3HAYMMO, III0 MOBA /i€ HE CTUIBKH MPO TPAaHCHOPMOBAHY Y
XX CT. TepMEHEBTHKY, IO BHKJIAJa€ JaBHIO TNPoOJIEeMy PO3YMIHHS B Ayci
ocobucmicno2o maymavenns B Tamysi ¢inocodii MUCTENTBA Ta JIITEpAaTypO3HABCTBA
(TI0 CyTi — €CTeTHKH), a MPO AYXOBHO-KOHUENUiiHY ii SKiCTh, sKa copMyBayiacs Ha
pPiBHI  CEpeIHBOBIYHO-XPUCTUSHCHKOI  €K3€TeTHMKH. Y  paMKaX  OCTaHHBOI
METO/IOJIOTIYHA YCTAHOBKA CEPEAHBOBIYHOI T'E€PMEHEBTUKA OpPIEHTOBaHAa Ha
«aHATOTIYHY»  «mepen0adyBaHICTB»  PO3YMIHHA  TEKCTy.  BumenpuposHa,
HAJIHANBIIyallbHA BHCOTAa CEHCY 3aBXIM CTAaHOBHJIA OCHOBHUU OIIHHUN KPHUTEPid
TEKCTy. ATMpiOpHAa TPUCYTHICTH (200 Mipa MPUCYTHOCTI) MIAHECEHOT'O CEHCY, SK
HEBIiJl'€MHA SIKICTh, OB’ SI3yBaacs CIIOYAaTKy caMe 3 PeliriiHUMHU TeKCTaMH, a MOTIM
1 3 TBOpaMH MUCTEITBA, PETIAMEHTYIOUH OCHOBY iXHBOT XYyMO0KHBOI TJIMOWHHU.
CkazaHe CIIIBCTaBHE W 3 TIOETHKOIO PEKBIEMY Yy BCii MHOXXHHHOCTI HOTO
KOH(ECIMHUX «MOJEICH», CKOHIICHTPOBAaHOI Ha KIIOYOBHX «BIYHUX» 1IesIX
JyXOBHOTO OYTTS JTFOAMHH.

bibmiorpadis, nmpucBsaueHa icTOpii pekBieEMy, Qye Oarata Ta pi3HOMAaHITHA.
[cTopuKo-€BONIONINMHI IUISXA MOr0 PO3BUTKY y3arajdbHEHO MPEJCTaBIICHI B
YUCJICHHUX CHUUKJIONEANYHUX BHUJAHHSIX. bUIbII JEeTaJbHO ICTOPIKO KaHPY
posrisHyTo B MoHOTpadisx A. Podeprcona [9], I. I'ynecko [2]. IHTepec BUKIHUKAIOTH
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TaKOX JAUCEpTAIlIiH] TOCHIKeHHS Ta cymyTHI myoOuikaii . Bep6enpkoi-lllokor [1],
A. €dumenko [3; 4], WO OXOIUIIOIOTh EBOJIOLIID JATUHCHKOTO PEKBIEMY Yy
KyJbTYPHO-ICTOPUYHUX peallisix pi3HUX enox. Jlucepramii Ta AOCIIIHUIIBKI
Marepianu pobit O. Mypascekoi [7; 8, c.49-63], IO. Kyuypiscekoro [5; 6]
30CEpe/KEHI SIK Ha BUBYEHHI TUIOJIOT1] JAHOTO KaHPY, TAaK 1 MEpIl 3a BCE HA HOro
KOHQeciinill cneyuiyi, TEHETUYHO TOB’A3aHIA 3 KYyJIbTOBOIO IPAKTHUKOIO
HIMEI[PKOTO TMPOTECTAaHTU3MY, TMpaBOCIAaB’sl Ta aHTJIKAHCTBA. 3a3HAYMMO, IO
noI0HUN KOH(ECIHHUN MiIX1] Y AOCHIIPKEHH] PEKBIEMY € TPUHIIMIIOBO HOBALIMHUM
Ta MEPCTIEKTUBHHUM 1 TO3BOJISIE BUSIBUTH HOBI «T€PMEHEBTHYHI KOJIa» HOTO KaHPOBO-
IHTOHAIIIIHOT Ta JyXOBHO-CMHCIIOBOI crielu(}iku.

VY3aranbHeHHsT  CyKymHOi  iHQopwmarllli, 30CEepe/PKeHOi B  Ha3BaHUX
610miorpadiyHUX JKEpenax, CBIAYUTh, L0 ICTOPIS 3aX1AHOEBPONEHCHKOI MY3UYHOT
KyJbTYpPH OCTaHHIX 4-X CTOJIITh BiJ3HA4Y€HA ICHYBaHHSIM MPUHANMHI JBOX TPaAMIIIi
XPUCTHSIHCHKOT 3aymokiiiHoi My3uku. llepma 3 HHMX TOB’si3aHa 3 JIATHHCHBKHM
KATOJIMIIBKHM PEKBi€MOM, 10 BHHUK B enoxy CepemHboBIYYs, 1 SIBISAB CO0O0IO
YPOUHUCTY YaCTHHY BEJIMKOTO TIOXOPOHHOTO KaTOJIHUI[LKOTO PUTYaITy, KU BUKOHYBaB
cienudigHy s JaHOi IEepKBU (YHKIIIO MOCEepenaHHITBa MK borom 1 mroabpMmu.
Kosxen 3 Horo po3niiiB BUKOHYBaB BiIMOBIIHY GyHKIIIO B 00psai. KaHoHI130BaHUMA
TpuneHTCHKMM CcOOOpPOM, KATOJMUIIBKUN PEKBIEM KOHIIEHTPYBaB y co01 JesKi
HAWOUIBII CYTHICHI aCIEKTH €BPOIEHCHKOTO CBITOTJISAY Ha PyOeXi peHEeCaHCHOI
«TYMaHICTUYIHOT» TIepeopieHTaIlii 3aXiTHOT CB1IOMOCTI. BiH CHMBOJII3yBaB CBO€EpIIHE
€THAHHS CBITY 3€MHOTO 1 MIOTOMOIYHOTO 1 SIK aKT «CTIOKYTH» y PUTYaJIbHO-00PSI0BIM
dbopmi cTaB BTUICHHSM XPHUCTHSHCBHKOTO YSBJICHHS PO CMEPTh SIK TMepexia Bia
TAMYAcoOBOT'O JI0 BIYHOTO, Bim crTpaxy, kaarrs no Cnokoro, CBiTia, Hamii Ha
Crnacinss.

VY mepiox cBoro (hopmMyBaHHS JKaHP JIATUHCHKOTO PEKBIEMY XapaKTEPHU3YyBaBCS
ocepe M TPaauIlii XPUCTUSHCHKOT IIEPKOBHOI MY3HWKH, TPAaHUYHO OOMEKEHUM
BIJTUBOM Ha HBOTO MOJI()OHIYHOT TEXHIKH, O3HAK CBITCHKOT MY3UKH, III0 BUSBIISIIOCS
B €MOIIIHIA CTPUMAHOCTI BUCJIOBY Yy BCIX HOTO po3aiiax. EBOMOIis KaTOMHUIIBKOTO
pekBieMy Oe3mocepeHhO TMOB’si3aHAa 3 HACTYMHUMH pPYODKHMMH MOMEHTAMH
3aXiTHOEBPONEHCHKOTO KYJIBTYPHOTO PyXy. BypxiiliBe CTaHOBIIGHHS MPOTECTAHTU3MY
CTBOPHUJIO OCOOJMBI yMOBH JUIsl ceKyispuzamii xkaupy y XVII cT., mo 3HaxomuThb
BiTOOpaYKeHHS :

- y BuAuteHHi «Dies irae» K apaMaTWdHOi KyJbMIHAIIl JKaHPY 1 HOCIS HOTO
KOHIIETITYJIbHOT YCTAaHOBKHU;

- B AaKTUBHIN B3a€EMOJIi PEKBIEMY 3 OMEPOI0 1 KAHpPAMHU IHCTPYMEHTAIBHOI
MY3UKH;
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- y TsSKiHHI 10 (ikcaiii TpaHMYHMX EMOIIMHUX CTaHIB, KOHIIEHTpaIlii
BHYTPIIIHBOIO NICUXOJIOTI3MY.

Januii mpouec «rymasizauii» 3MICTOBHO-CYTTEBOI CTOPOHU KaTOJULIBKOTO
pekBieMy mpoJioBxKyBaBcsa W y XX cT. BiH mpuBiB 10 BHUIUICHHS MOT0 OKpPEeMHUX
YAaCTHH SIK CAMOCTIMHUX TBOPIB, PO L0 CBIAYUTH KOMIIO3UTOPChKA MPAKTHKA.

JlaTUHCBKUN pPEKBiEM, TaKUM YUHOM, CTAaHOBHUThH OJHY 3 «MOJEJed Ccrocoly
JTYMKWY 3aX1THOEBPOIEUCHKOI JTIOAUHU. [HIITY 1MOCTach HOTO 3HAXOAUMO Y TPATUIIISIX
TPAyPHOI MNPOTECTAHTCHKOI (JIIOTEPAHCbKOI) MY3MKHM, Y3arajJbHEHHX Yy TakK
3BaHoMYy «Himenbkomy pekBiemi» a6o B «Himenpkiii mnorpebanbHili Meci»
(«Teutchen Begrébnis Missa»). ToOTo y 3axiJIHOEBPONEHCHKIA XPUCTUSHCHKIM
KyJnbTOBIM Ta my3uuHii npaktuii XVII-XIX cT. BinoMa iHIma Tpaauuis — HIMEIbKa
IIPOTECTAHTChKA, SIKa TIOKH 1110 HE CTaJIa MPEAMETOM BITUU3HAHUX MUCTCIITBO3HABUMX
Ta MY3UMKO3HABUMX Yy3arajJbHCHb. BoHa 3Hailia BTUICHHS B «3ayMOKIHHUX
micuecniax» I'. Ill1otia, y TpaypHnx kanrtatax M. C. baxa (NeNe 60, 82, 106, 161 Ta
in.), B «Deutsche Seelenmessen» I'. Xenkens, B «PekBiemi 3a MIiHBHOHOIO»
P. lllymana i, napemri, y «Himenskomy pexsiemi» M. Bpamca. TTokasoBo, 1mo naHa
TpaauIlisl BHUSBUJIACS AKTyaJIbHOIO 1 B MY3WYHIH KyabTypi XX CTONITTS, TPO MIO
CBiUaTh JyXOBHO-CMHUCIIOBI KoHmenilii peksiemiB [I'. Eiicnepa, Il. Xinmemira,
E. JlenncoBa Ta 1iH., BHABISAIOYM TpU 1[OMY [EPHIOPSIHY pOJb  caMme
IPOTECTAHTCHLKOTO KOH(peciitHOTrO hakTopy.

Ha BigmiHy BiJ JaTHHCHKOTO PEKBIEMY, JJIS SIKOTO XapaKTepHE CTIHKE KOJO
TEKCTIB 1 HACIIBIB, iX 4YiTKa TOCIIJOBHICTh, OOYMOBJICHa 0araToBiKOBOIO
PUTYATBHOIO MPAKTUKOIO, TPOTECTAHTChKA 3ayIOKIMHA TPaJauIlisa 1 Ha3BaHI TBOPH, IO
PENPE3CHTYIOTH i1 TUITOJIOTII0, HE CHMBOJII3Y€E 3aKIHUYCHOTO KaHOHI30BaHOTO OOpsIy,
OCKUTBKM B TakoMy He OyJIo MOTpeOH: MPOTECTAaHTH3M HE MPUKUMAE MOJIMTOB 3a
noMepiux. BuineHi TBOPU CKOpINI SABIAIOTH COOOI0 BUIBHY IHTEPIPETAIliiO
3ayMOKIHHOI MECH, CBOEPITHE «OCBSYCHHS» IMBUILHOTO OOpsiay, Mo30aBieHe
CyBOpoi I1IepKOBHOI opTomokcii. [lpu 1bOMy KOMIIO3UTOPY HamaBamacs IOBHA
cB00OJa y BiIOOpI Ta KOMIIOHYBaHHI TEKCTIB, 3alO3WYCHUX Haifdactime 13 bibmii y
nepekiaai Maprina Jlrotepa.

B Toli wWac, AK JATUHCHKUN KaTOJNWIBKHA PEKBIEM, IO y YHCICHHUX
aBTOPCHKUX KOMIIO3UIIAX pi3HUX ernox HoBoro wyacy TsKi€e A0 TeaTpalbHOCTI,
aHTUTE3 IHAWBIZA 1 HAJAOCOOWCTICHOTO IOYaTKiB, B TpaypHIA MPOTECTAHTCHKIN
MY3HIli aKIeHT 3po0JICHO Ha €IHOCTI CBIJIOMOCTI 1HAWBiZNA 1 TPOMaaM, B SKid BiH
CTAHOBUTH HEBIN €MHY 1 JyXOBHO PiBHY YaCTHUHY, Ha MPUHIUIIOBOMY CIIBIAJJaHH1
BoxxecTBEeHHOTO NPOMHCIY Ta IKUTTEBUX JisiHb JIOJEed. YCTaHOBKA Ha
KOPIOPATUBHICTh, «BUPIBHAHICTH» EMOIIMHOIO TOHYCY BCIX PO3AUIIB 3a3HAUYECHHUX
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BUIIE TBOPIB JAHOTO >KaHPY, OMOpa Ha MPOTECTAHTCHKHMA XOpajl — caMme IIi pucu i
CTaHOBJIATH TUIIOJOTIYHY OCHOBY HIMEIBKOI 3ayMOKIMHOI IPOTECTAHTCHKOT MY3HUKH.

AHanizoBaHMIl PI3HOBUJ TpPaypHOiI MY3HKU CTa€ XYJOXXKHIM €KBIBaJECHTOM
XPUCTUSHCBKOT 171€1 CMEPTI SIK 1 JIIOJICBKOTO 36MHOI'0 LUISAXY, CTIOKOHBIYHOT'O 3aKOHY
oyrrsa. Ilonsarrs «Cmepri-Ilincymka», «CmepTi-3acliOKOEHHS»  MIIKPECITIOE
HEMUHYIIY I[iHHICTh JIOAWHHW, BHCOKHIi CEHC 3eMHOro mnuifAxy, sk borom
JApOBaHOTO 1 OpPIEHTOBAHOI'O Ha HaWBUINI JAYXOBHI aBTopuTeTd. B Mopemi
«Himenpkoro pekBieMy» BIACYTHI SICKpABO BHpPa)K€H1 JpamMaTH4H1 aHTUTEe3u «bor —
JlroguHay, XapakTepHl Al KaTOJMIIBKOI Tpaauuli. BoHn kommneHcoBaHI Bipol0 B
MUJIOCEP/Isl TIEPCOHATBHO-IHUBIAYaTbHO OocsiraHoro bora i 3yMOBIIOIOTH YsIBICHHS
npo «[pyre Ilpumects» vHe sk npo «Crpamnuii Cyn», aje sk Ipo «Bce3araibHe
BOCKPECIHHS», TYXOBHE MEPETBOPECHHS-NPEOOPaKeHHS JTIOJACHKOTO €CTBA 1 3HUIICHHS
(bakTy cMepTi K TaKoro.

AHani30BaHUM XKaHP OPIEHTOBAHUIN HA 17IEF0 KOPIIOPATUBHOCTI, Miepeadavardu
IYXOBHY €IHICTh «f» 1 «Mwu», BUpaK€HUN Yy BHUPIBHSHOCTI €MOLIMHOTO TOHYCY
OuThbIIOCTI  WOro  PO3AUIIB, 0  BHUKJIOYAE  aBTOPCHKY  CaMOJOCTATHIO
IHAUBIAYyaIi3allil0 BUCIOBIIOBAHHA 1, OJHOYACHO, Iependadae cBOOOAY BHOOPY
CTPYKTYpPHOI KOHIENIi >kaHpy. My3uduHa MoBa TBOpPIB J1aHOi >KaHPOBOi 00JaCTI
TpaypHOi MY3WKH BIATOBIAHO TSDKI€ JO BCEOIYHOTO BiAOOpaKEHHsS TMPUHIIUITY
«PI3HOMAHITHICTh B €THOCTI» 1 «EIHOCT1 Y PI3HOMAHITHOCTI», IO MPOSBISETHCS B
IUPOKOMY BUKOPHUCTAHHI THUIMOBHUX, 3arajlbHO3HAYYIIUX JJI IaHOI €MOXU MPUHOMIB
BHUPA3HOCTI (XOpaJbHUN MeEJIOC, TMOB’SI3aHWM 13 HEI Tl (aKTypHu, aJanToBaHi y
MeXaxX JYyXOBHOT MY3UKM €JIEMEHTH OIEpPHOro TMHChbMa, NPUAOMU MY3UIHOL
PUTOPHKH TOIIIO).

Taxum 9yuHOM, TATUHCHKUM KaTOJIUIBKUN pekBieM Ta «HiMmerpka morpedanbHa
Mecay, y3araibHeHa K «HiMenbkuil pekBieM» B iX iICTOPUYHOMY PO3BUTKY SIBISIFOTH
co0010 pi3HI KOH(ECIHHI «MOEINI» BTUICHHS] XPUCTUSHCHKOTO YSBJICHHS IIPO CMEPTh.
JlatuHCBHKMI ~ peKkBiEeM ~ Ha  piBHI  copmMoBaHOT  PUTYadbHO-00PSIOBOT
MPAKTUKH CUMBOJII3yBaB CBOEPITHE €THAHHS CBITY 3€MHOTO 1 MOTOMOIYHOTO 1 SIK aKT
«CTIOKYTH» Y PHUTYAIbHO-00pANOBiA (opMi CTaB BTUICHHSM XPUCTUSHCHKOTO
VSIBJICHHS TIPO CMEPTH K TEpexia BiJ THMYACOBOTO 0 BIYHOTO. EBOMIONIMHI MIISXH
HOT0 PO3BUTKY XapaKTEPHU3YIOTHCS MOKA30BUM BHIUICHHSAM po3niny «Dies irae» sx
JpaMaTHYHO1 KyJbMIHAI1 )KaHPY 1 HOCISI HOTO KOHIIENTYallbHOI YCTAHOBKH, a TAKOX
KOHTaKTHICTIO PEKBIEMY 3 OINEPOI0 1 JKaHpaMH IHCTPYMEHTAIbHOI MY3UKH, IO
MIJKPECTIOE HOTO TSKIHHS 10 (iKcallli TpaHUYHUX €MOIIMHUX CTaHIB y BIATBOPEHHI
npoTUCTOsIHHS CaKpallbHOTO Ta JIFOJCHKOTO CBITIB.

TBopua iHIIIaTUBAa MNPOTECTAHTU3MY, INEPBICHO OpPIEHTOBaHA HA CTBOPEHHS
OOIIMHHOI IIEPKBH, 3BEPHEHOT 10 MEPIIOXPUCTUIHCHKUX TYXOBHUX JIKEPEJI, TOBHOIO
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MIpPOIO TOPKHYJIACS CaMOro OOTOCTY>KIHHS 1 MOro My3W4HO1 YaCTHHH, BU3HAUYUBIIU
OyTTs cHeuiaJbHUX AYXOBHUX >KAHPIB HA CaMOCTIMHIN JiTepaTypHii 1 My3W4HIN
OCHOBaX, IO MIATBEPIXKYEThCS 30KpeMa icropieo «Himenpkoro pekBiemy». Sk
CKJIaZIOBa YacCTUHA JIIOTEPAHCHKOIO TPaypHOro MorpedaibHOro akTy, BiH HaOyBae
CEeHCYy «Japy-MeMmopilany» Ta «BTIIaHHA». 3MICTOBHO-3HAUEHHEBA CTOPOHA
PO3IJIIHYTHX 3pa3KiB JIIOTEPAHCHKOI TpaypHOi MY3UKH 0a3y€eThCs Ha YABIECHHI PO
CMEPTH SIK MIJCYMOK JIISJIBHOTO XKUTTS 1HAUBIJA.

3HauyIIiCTh LBOTO MIJICYMKY OCSSIHA BU3HAHHAM O€3CMepTs JIOJCHKUX CIpaB,
OIOPOIO Ha BUCOKI T1yXOBH1 aBTOpUTEeTH. OCTaHHE BU3HAYAE MPUHIIMIIOBE YHUKHEHHS
B HBbOMY OIIEPHOCTI, KOMIICHCOBAHE TSKIHHAM JO HaJ0CO00BO-XOPaIbHHUX
NPUHIIMITIB MY3UYHOTO BTUIEHHS HOro 171€1-3MICTY.
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VJIK 783.61 (091)
OPT'AHHA MY3HUKA B KPEMEHIII: ICTOPISI TA CYYACHICTh

Tamapa Cenina
Oupexmop 006.,1acHO20 imepamypHo-memopianbHO20
mysero FOniywa Cnosauyvkozo ¢ m. Kpemenui (Ykpaina)

Iness mocnimpkeHHS 1 HANMUCAHHS 1€ TeMW Hapojuiacs IiCcis pecTaBpallii
oprany B koctedni cB. CranicnaBa bickymna 1 Mydenuka B Kpemeniri.

SIKI0 3aHYpUTHCS TyMKaMHU y CBIT MY3WKH, IIEPETOPHYTH Macy JIITEpaTypu B
NOIIIyKaxX 3HaHb MPO 11 HaJ3BHYAWHO Oarare i po3Maite )KHUTTS, BiTIyBa€ll HACKUIBKU
npaBuM OyB Boabpranr Amaneiit MouapTt — BUJATHUN aBCTPIACHKUNA KOMITO3UTOP 1
My3uKaHT-BipTy0o3 XVIII cTomiTTs, sIKMii BBakaB OpPraH «KOPOJEM YCIX MY3UYHUX
iHcTpyMeHTiB» [1]. Came Mormapt mNpUHAIIOB 0 TaKOro BHCHOBKY, MarOuu
TaKTWJIBHUN JOTUK JIO CTPYH 1 KIaBimiB apdwu, Jipu, numodbamis, ¢oprermiaHo,
CKPUIIKH, 3 JOTMOMOIOI0 SKHX Y HBOTO HApO/KYBAIUCH IIEAEBPU CHUMQOHIUHOI,
KOHIIEPTHO1, KAMEPHO1, ONIEpHOi, XopoBoi My3uku. Opran /st Momapra OyB He JiuIiIe
3HAYYIIUM MY3UYHUM IHCTpYMEHTOM, SKUM Bif VII cTONITTS BUKOPHUCTOBYBAaBCS B
HepkBax (KaTOJUI[PKUX Xpamax) JUisl LIEPKOBHOTO CHiBY, a ¥ TUM 3HapsAisM, Ha
SAKOMY 3TOJJOM BHUKOHYBAJIUCh TBOPH CBITCHKOTO XapakTepy. Y IOCKOHAIIOIOUUCH,
oprat Big XVI cToniTTs Habupas 11e OLIBIIIOT0 aBTOPUTETY 1 HOTO JTOJISI Cepe 1HIITNX
MY3WYHUX IHCTPYMEHTIB CBITYy CTaBajla HaWIaciuBimior. Buirykane 3By4aHHS
OpraHy B IMO€JHAHHI 3 KOCMIYHUM JIETOM JIIOJICBKUX JYMOK HAaIIOBHIOBAJIO BCECBIT.

To x mosiBa oprany y KpemeHiii, crajia ocOOIMBOIO TOJMIEI0 HE TUIBKU IS
MicTa, a ¥ JUIi BCHOrO TOMIMIHROTO KpeMeHENbKOro IoBiTy, HaBKOJHIITHBOTO
periony. Huni — BiH euanii y TepHOoninbehkii o6acti (1) . Burorosienuii y 1886
pori B JIuTBi 1 mepeBe3eHn Croau HanpuKiHII XIX CTOJNITTS, BiH 3HAWIIOB CBOE
nocTiiiHe miciie B kocTeni cB. CranicnmaBa, Ha Bymumi [llumpoxkiit, nuai — Tapaca
[IleBuenka, 30. Y xpami 3 IIKaBOIO icTOpi€ro, 1e, Oe3MmepeyHo, MHUHYBIITHMHA
OpraHHUMH 3BYKaMU 3JIMBA€THCS 13 Cy4dacHICTIO. | 11 ABa MOHSTTS (MUHYBIIMHY Ta
CY4YacCHICTb) CTIHU Xpamy CTOJITTAMHU BOUpaiu B cede.

3rigHo 3 ICTOPUYHOIO J0BiNKOI0 mia Ha3Boio «Kocten Cesitoro CraniciaaBay
apxiy  KpemeHneupbko-ITouaiBCbkoro Aep:kaBHOTO I1CTOPUKO-apXITEKTYPHOTO
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3anoBigHUKa «xocmen Ceamoeo Cmanicrasa 60ys 36yooeanuii y 1854-1857 pp.
KamoauybKkor 2pomadoro. llpuwomy yacmuny xowmis iti 6u0inue yapcokuil ypso, 8
0co0i MOOIWHbB020, 3HAYHO JNiOepanbHiuo20 00 8ipu (Ha GIOMIHHO 8I0 CB0IX
nonepeodHuKis yapis) pociiicbkozo imnepamopa Onexcanopa I, axuil i 0as 0038in Ha
tioco oyoisnuymeo. Cyma, sudinena Onexcanopom Il i3 kaszuu, cmanosuna 16 mucsau
pyoais, sika na mou yac oyna docums 3HA4HOW. Biomooi kamonuxu, kompi 0oswiuii
yac nioninibHo 30upanuca Ha Moaumey (Ha menepiuHbomy nposyaky Crosayvbkozo),
gofce Manu ceili npuxucmox. Xpam 30yoyeanu 3a 3paskom KOCmeny C8aAmoi
Kamepunu, wo 6 Canxkm-Ilemep6yp3i, 3a npoekmom 6i0omMo20 GpaHyy3bK020
3004020 Kana Toma oe Tomona. B 1908 poyi 11020 03000unu uecbKumu 8impaxcamu.
IIpu 6x00i 0o kocmeny npusepmae y8azy 8UCOKOXYOO0N*CH MAPMYPOBA KPONUTbHUYS 3
oapenvepom bocomamepi, eucomosnena 1872 poky idomum ckynenmopom iz Boauni
Bikmopom bpoocvkum.

B 1910 poyi 6 xocmeni ecmaHo8uiu nam smHUK 2eHIiAIbHOMY HOJIbCbKOMY
noemy, kpemenuwanuny IOniywy Cnosayvrxomy, axuii 6ys cnopyodicenuit y Ilapuoici
3HaAMeHUMUM NOJbCbKUM CKyIbnmopom Baynasom [llumanoscokum y 1909 poyi, na
8IO3HAYEHHS cmoNimmst 3 OHsl Hapoodcenns noemay [2]. Kocten He OyB 3aKpUTHM Y
POKH PEeJridHOTO TOHIHHS 1 OYB €IUHUM JIFOYUM KOCTEJIOM Yy Beii JIynbKii mienesii.
Haili0Ginpiiorwo CBITHHEIO KOCTHOJY € pelikBii cB. dermimiana, IpUBE3€HI B CeperHi
XVIII c1. 3 Pumy 11 KpeMeHEIbKOro opAeHy €3yiTiB. Y xpami 30epiracTbcs KilbKa
OpUTIHANIBHUX TIaM’ SITOK-AETalel JIeKOpy, TEPEHECeHHX CcroAau 3 €3yiTChbKOTo
KOCTEIy.

Jlns oprana Oyi0 BHIUIEHO TTOYECHE MICIIE Ha Y3BWIIIIII, ITiJ] KYIIOJIOM Xpamy,
Jie BIATOMI BIH HACMpaBli MOYyBa€Thbes KopojieM. Ympoaorxk XIX-XXI cromiTs
IHCTPYMEHT Japye€ 3BYYaHHS JITYpPridHUX MEJIOMiH, CHUIy MY3HUYHOIO MHCTEITBA
3aximHoi €Bporn B moenHaHHi 3 OoxecrBeHHUM CmoBoM 1 Jlyxom. Kopoib
MY3UYHUX IHCTPYMEHTIB MOCEIUBCS TYT Ha3aBXKAW. 3 MEpIIUX AHIB mepeOyBae Imina
HaJIIHHAM 3aXUCTOM BCEBHIIHBOrO 1 KOCTeNy, SIKM, Haue HEMmiACTymHa Qoprers,
HEIT/IBJIJIHA HISKMM BITpaM 1 KaTakji3MaM CTOIiTh BIIEBHEHO 1 TBEPIO. XpaM
nepexus [lepiry cBiTOBy BiliHy, J[pyry CBITOBY, HUHI pa30oM 3 YKPaiHCHKUM HApPOJIOM
JI0JIa€ YOPHI JHI pOCIHChKOI arpecii. ¥ kocTeni 1 Joci 3BydaTh MOJIUTBA Ta OpraH.
Bonu 31mMBaroThCA 3 ICTOPUYHUM Ta TMONITHYHUM HACTPOEM JEP)KaBH, >KUBYTH B
VHICOH 3 HEI0, HAaIOBHIOIOThH pa3oM i3 ioro HactosteneM Jlykamem I'poxnero mymri
moaei noopom. I, sik 3aBiie, CIpUSIOTh IIbOMY HACTPOIO OPTaHICTH.

Skio icTopis My3WYHOrOo MHUCTENTBa 3a(ikcyBajia Ha CBITOBIM apeHi IMeHa
HaWBUJATHIIIIMX OPraHICTIB TMOAIOHMX MomapTy: HIMEIbKOr0o KOMIIO3UTOPA,
opramicta i ckpumans Horanna CeGacthsiHa baxa, HIMEIBKOTO Ta aHIJIIACHKOIrO
kommozuTopa Opiapixa ['enaens, ITaTiiicbKoro KOMIIO3UTOpa, PUMO-KaTOTHIIBKOTO
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cBameHHnka AuToHio Jlydio BiBanpai 1 6aratbox 1HIINX, TO KocTen ¢B. CTaHicnaBa y
KpeMeHini Mmae Tex CBOTX 0COOMCTOCTEH, MPO KOXKHOTO 3 SKUX MOXHA MACATH KHUTH.
3naBanocs 0, 1€ 3BUYaiiH1 MPOCTI JIO/IH, aJie 3a KOKHUM 13 HUX — CBOSI ICTOPIs.

OpgHuM 13 mepuMx OpraHicTiB Koctboly cB. CranicnaBa Oy Ilborp
BopiceBnu. MoxHa npunycTuTH, 10 poJib OpraHicta BiH BUKOHYBaB y 1910-1930-
ux pokax XX cromitra. Taka iHopmamis 3adikcoBana B kuusi «Nekropolie
krzemienieckie» [3], Bumaniii monbcbkumu gociigHukamu Illemanom Pynakoro Ta
bearoro Mapuim y Bapmasi 1999 poky, 3a crnpusHHs MiHicTepcTBa KyJIbTYpH 1
Hamionanenoi Cnanmuuau PecniyOmiku Tlonbma. Tyr momana cxema po3MiIEHHS
mMorui Ha [TobChbKOMY IBUHTAPI 3 ACTATBHUM OMUCOM MICIIS TIOXOBAHHS TTOMEPJIUX,
cepel AKUX 3rajayerbcs 1 Horo moruia. Ha MormnbHiM mudTti 30epircs Haruc:
«ITvomp Bopicesuu — ooszonimuiu opeanicm Kpemeneyvkoco kocmvony, Hapoouscs
14. 1. 1880 p. 6 Kumomupi na Bonuni, nomep 13. II. 1935 poxy y Kpemenyi». Y
KHU31 JOCHITHUKU 3aJUIIWINA CBIM 3amuc: «Moeuna semaana, 6 OemoHHil pami, 3
Xpecmom Ha MPbOXAPYCHOMY YOKOJL i 3 madiuyero ma Hanucom i Kompa nogiooMise
Xmo 6 Hitl 3Haxooumocsy [3].

KpeMeHuanun wacTo 3rafyloTh IHIIY OPraHICTKY, SIKY BiJlJaBHA BEJIMYAIOThH
Kpemenerpkoro aerennoro. lle — Ipena Cangenbka (1912-2010), sxa Hapoauiacs B
YMani, B IHTENITeHTHIA poauHi, ayje BUpocTasia B MicTi CroBanpkoro. Sk
OTIOBIJIAIOTH PO HEl MOKYMEHTANIbHI JIKepena, 110 3HaX0aAThcs B (OoHAaX 00J1aCHOTO
JiTepaTypHO-MeMopianbHoro myseto HOmiyma CroBarpkoro, ii MaTtu mparroBajia
BunTenbkoro y Kpemenenpkomy minei. Cama x Ipena naBwamacs B Kpakosi, ne
3100yJs1a MeJaroriyiy OCBITY IO CIeliadbHOCTAX 61070rii Ta dinocodii. OxeprraBiim
B 1936 pomi aummuiom wMarictpa Oionorii B Tally3i memaroriku SreaioHChKOTO
yHIBEpCHUTETY, NaHi [peHa npamroBana B PiBnomy, Kpemeniri, B CocniBui. e mig yac
IIKITFHOTO HaBYaHHS B KpeMmeHii Oyna akTUBHUMH YYaCHUKOM 3aroHYy BOJHHX
ckayTiB (BomomnasiB-po3BigHMKIB). [lim wac miTHIX KaHIKyad i3nuna B Tabopu
BITPMJIBHOTO CHIOPTY Ha o3epo Hapou mig BinbHo, 1€ KpeMeH4YaHU Majiu CBii eiHT
(4oBHAPCHKHI OyAMHOYOK), TapTyBaiu cuiy i 1yX. B 1939 porri Ha s1xT1 «CBapoKUID
Ipena Canpenpka BuUpylIWia 3 MNPUATENAMH 3 SIXTOBOrO NOPTY IM. Mapiyia
3apycekoro y I'muHi B petic 1o CTOKroiaeMy, a 3BiATH — 10 benbrii, ge 3actaB ix
BUOYX BiifHU. B emirpariii He 3anumunace, ajne OKpyKHOI Joporoio uyepe3 dpaHniiito,
HIBeiimapiro, Iramito, Pymynito moBepHynacs mo JIpBoBa, moOu mig dYac BiifHU
n00pOBUTBHO TpamoBaTh y ckiani «Kinouoi Bomontepcpkoi Ciyx6m». Uepes nBa
POKH, MPOKUTUX y JIbBOBI, MOBEpHYJACA Ha MOCTIHE NpoxuBaHHs 10 Kpemenus, ne
nepexuia HiMelbKy okynanito. 3 1942 poky cniBopaifroBaia 3 Apmiero KpaiioBoro,
HajaBayia jgonoMory HyxJaeHHuM. Ilicis Bu3BoneHHs KpemeHIs BiJ HIMEIbKO-
damucTchbkux 3arapOoHuUKIB, 3 rpyaHsa 1944 poky kepyBaia napadisijibHUM XOpPOM B
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puMo-katonuibkomy kocteni CB. CtaniciaBa 1 MOHAJ TPUIAUATH POKIB Oyna Horo
opra”icTkor0. OCKUIbKHA HOT /JI1 BUKOHAHHA JITYPrifHUX MENOAli, MICeHb B KOCTEN1
He Oyno, naHi Ipena rpana Ha cinyx. Bapro 3ayBakuth, 1o kocren y Kpemeniii 0ys
Ha TOH Yac 1 Hajanl €eAMHUM HE 3aKpUTHM XpamoM 31 169 kocteniB Ha Bonuni. [licns
BiiHM mnaHi IpenHa mnpaimtoBania naGopanTkoo y KpemeHenpkoMmy 00J1aCHOMY
MPOTUTYOEPKYIBO3HOMY JAMCIAHCEpl, aXX 10 Buxoay B 1969 poui Ha nenciro. Bci
pPOKM HaBuaja IMOJbCHKUX JIT€d piHOI MOBHM MO YHIKaJbHOMY, BJIaCHOPYY
BUTOTOBJIEHOMY, OykBapi. ¥ 2002 poui, B ompautoBaHHI MeuucnaBa AnaMyuka,
OykBap OyB Bumanmii mix Ha3Bow «Irena Sandecka. Elementarz krzemieniecki» — B
Kenbuax (PII), sikuii Hezabapom OyB oOCyyacHEHUH 1 MOOA4YMB CBIT B IHIIOMY
nojirpa@iyHOMy COpUMHATTIL. Y maHi IpeHn — yumano ¥ 1HmMX 3acayr, NpoTe, L
BXKE 1HIIIA TeMa sl po3MOBU. [issTbHOCTI mapadissIbHOTO XOPY Ta TPl Ha OpraHi BOHA
npucBATHIA 27 POKIB.

Ha mouarky 1973 poky Ipena Cannmenpka mnepenana yci CBoi TBOpUl
cupaBu yotTupHaaugatupiyHii Mapii KamiHebkiii — TofimHii  y4yeHuni 6 kmacy
dopreniano Kpemenenpkoi My3udyHoi mkomu iM. Muxaina BepukiBchkoro, sika
cTaja il TiHOI0 TMOCIIJOBHUIICIO, HE3MIHHOIO OPraHICTKOI KocTeny. Jlo HUHIMIHIX
ITHIB TlaHl Mapis gapye mpuxokaHam KOCTelIy CBOK TIpy Ha oprani. Binxromai
npoiinio S0 pokis. [Tounnana 3 Pi3gBIHUX KOJSIIOK, SK1 it 1oOpe BaaBanucs. Yepes
BIJICYTHICTh HOT BHWKOHYBajla JITYypriiiHi wmenomii Ha ciayX. 3 1974 poky, 3
IpPU3HAUYCHHIM HacrositeieM Kkocteny Mapkissna Tpodum’sika, Bce 3MIHHIOCH.
Marour My3W4HYy OCBITY, BIH HaIlMCaB JUIS JITYPrifHUX TBOPIB HOTH, IICIS YOTO
opraH y BUKOHaHH1 Mapii 3a3By4aB 31 3HauHUM ycmixoM. Bce Oymno 6 gobpe, sikOu iii
Ha 3aBaJil HE CTaJIM KOPCTKI pastHChKI MOPSAKA. Bake Toi, y MIKUTBHOMY BIlll, 3a T€,
mo Tpaja B  KOCTeNi, BOHAa pa3oM 3  MaMolo Biqdysla Ha €00l
THIT mepeciiayBadb MiciieBoto Bianoro. [l{o6 ne Oyno ripmux mpobiem, ii BUCTYH
JOBOJMIIOCH IMITYBaTH. MacKyBalM Iij CTapiry *IHKY. 3a OpraH cinaja B XyCTHHI,
ab0 X y KamejloliKy, B OKyJspax... Aye cBIT 1 ToAl OyB He 0e3 moOpux Jroaei.
BimuyBana BenuKy MIATPUMKY BiJ AUpeKTOopa My3udHoi mmkonu ['incekoro IBana
IBanoBHMYa 1 BuKIagadky Y piarok Jlrogmumnm MuKoIaiBHH, SKiI IIUPO PajiIv 3a IOHY
opra”ictky. HeBmoB3i mani Mapis crama me W XyZoKHIM KEPiBHUKOM XOPY
«Kpemenernpki 6apBm» 1 TaHITIOBAIIEHOTO KOJIEKTHBY «KpemeHerpki OapBiHKW» TPHU
koctemi. B 1990-2000 pokax Bonu Oynu 1ocuTh nomyasipHumMu B Kpemeniri, o0macTi,
B [lompmi. 3a 1meit wac, y 1978 pomi, Buitmna 3amik. [loapyxoks Kamincekux
nogapyBasio 10 miteir. Huni maroth 28 BHyKiB. Yci 40 4YosioBIK 30MparoThCsl B
pimHoMy noMi Ha Pi3gBo Ta BenukoaHi cBsTa. YCl1 HalaJKWA CTAlM TIHUMU CBOIX
0aTbkiB. be3 cyMHIBY, BEJIMKY J0JIIO B IbOMY 31IpaB OpraH, MeJo/ii IKOro yBIMIIUIN B
JYIIly KOXKHOT'O 3 HUX 13 MOJIOKOM Marepi.
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Ha Bce XUTTS HalIOpOXKYMM APYroM s i€l CIM’i 3aJIMIIMBCS TOMAIIIHIN
HACTOSTENb KocTeny, kchoHa3 Mapkissn Tpodum’sak. Amxe BiH HE TUIBKM BiHYaB
Mapito Ta AHTOHa, a 1 3roJloM OXpeulyBaB YCIX IXHIX JeCATbOX JITeH. A,
nepedyBaou B 4YMHI enuckona-opauHapis Jlynpkoi Jienesii, cTaB  CBIIKOM
3MIACHEHHSI BHCOKOIO JYXOBHOro 00psny — OmarocinoBinss [lanoro Pumcekum
loannom [lpyrum y Pumi noapyxokst KaMiHCbKMX — B pIYHUIIO iX CPIOHOTO BeCLLIsA
(18 tpaBus 2003 poxy).

[Mpotsrom  1974-1991-ux pokiB  clyxk0u y KPEMEHEIBKOMY PHUMO-
KatonuibkomMy koctenai cB. CranicnaBa MapkisH Tpodum’sak Takox TpaB Ha
oprani. Taki He 3amjaHOBaHI MIHI-KOHIIEPTH JaBaB, 3ACOUIBIIIOr0, HAa MPOXAHHS
TypucTiB 3 Ykpainu, [lonsiii, Becboro Pagsacskoro Coro3y — y BUIbHUN BiJl CILyKOU
gac. Moro rporo 3axoITIOBaIMCh THCAYi TYPHCTIB Ta iHIII BiaBimyBaui Xpamy, siKi
MacoBo MpHUDKIKamu 10 Kpemenns mpotsaroMm 17 pokiB Horo camoBimmaHoi mpaifi.
KpiM nyXxoBHOI My3WKH, KChOHJA3 MapKisH BHKOHYBAaB YKPaiHCBKY, IOJIbCBKY,
3apy6ixny knacuky: ®. [lonena, . Baxa, B. Mouapra. ..

«Horo mpeocesmiencTso Mapkisin Tpodum’sik Hapoauscs 16.04.1947 poky
B cenumi Ko3zoa, TepHominbebkoi obsacti. B 1965-1969 pokax HaBuaBcs Ha
My3udHOMY (hakysbTeTl JIbBIBCHKOTO Tiearorignoro yuuiauiia. B 1969 poii Bctynus
1o Bumioi /lyxosHoi CeMinapii B Pu3i. ByB BucBsuenuii Ha ausikona 8 rpyaas 1973
poky enuckornoM IOmiancom BaiBogacom y Pusi. IlpuifHsIB ocBsueHHsI mpecBiTepaTy
26 tpaBHs 1974 poky. B 1974-1991 pp. craB HacrositesieM napadii y Kpemenui,
7€ BIEpIIE Micis BIIKpUTTA KocTeny (B 1857 porti), 3MiHCHUB 1OTO PEMOHT. 3ro10M
cnyxuB y mapadisx BomuHcbkoi, TepHomiabchkoi, PiBHEHCHKOI Ta XMEIBHHUIIBKOT
obnacreit. Hax3BuuaiiHO mOpsiAHUMN, TIAMOOKO yXOBHHUH, IHTENIreHTHUH. B ciuni
1991 poxy Mapkisina Tpodum’sika TpU3HAYWIN €MMUCKOTIOM-TIOMIYHUKOM JIBBIBCHKOT
apximiene3ii. B Oepe3ni 1991 poky y JIeBiBcbkOMy KadenpanpbHOMy cobopi OyB
KOHCEKpOBaHUU apxienuckornoM Map’saom SBopcekuM. B Oepesni 1998 poky
cTaB enuckonoMm-opannapieM Jlympkoi miemnesii. B 1998-2008 pokax — 3acTymHUKOM
I'onosu Kondepentii €Emuckomnary, romoBoto Kowmicii Jlityprii 1 CaxpaibHOro
MucrenrBa. 7 BepecHsa 1999 poky iioro Haropogunu opaenoM 3aciyru Il crynewns.
UynoBHi My3UKaHT i MeIEHAT 6araTthoX My3HKaHTiB Bomuni. Moro crapaHHAMH
yTpUMYBaBCsi CUMGOHIYHMI OpPKECTp 1 KaMEpHUH XOp, M0 MifoTh mpu JIymbkii
nienesii. Came Biaauka MapkissH 09OJIMB 1 3 YCIIXOM 3JIHCHUB THTaHIYHY MPAITFO
MepeKyIaay EPKOBHUX TECTIB OOTOCITYKiHb JTATHHCHKOTO OOPSTY.
€nuckon Mapkisn Tpodum’axk OyB opaunapiem Jlynpkoi nienes3ii Pumo-
Karomurpkoi niepksu 1o 1 cepras 2012 poky» [4].

3a BCl poKM maHyBaHHsI KocTeny cB. CTaHiciaBa OpraHicTiB Oyjo 30BCIM HE
Oarato. Ta Bci BOHM BIJIIOB1IAJIA CBOEMY MOKJIMKaHHIO. Oprad HIKOJIU HE MOBYAB.
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Huni mailicrepHo 0BojOIUIa HUM 1 HaiiMoJioaiia Bii cBoiXx momepennukis Hanmist
3an1000BCHKA.

Bona Bmepiie TopkHylacsd HWOro KIapilliB II’SITh POKIB TOMY, 1, MaOyTbh, He
3aMITHIIA SIK 3BYKH LbOTO AUBHOTO THCTPYMEHTY il MpUBOPOXKUIHU 10 cede. To x 1 B
HIi PpO3KBITIA JOCTOMHA CBOIX IIONEPEJHUKIB, TaJlaHOBHMTA, BOJIOAApKa LIbOTO
HE3MIHHOTO JOBrOXKUTENs «kopoiis». Hanis 3amoboBchka — akTuBicTKa ToBapucTBa
BinpomkenHns nonbehkoi KyiabTypu M. FOmiyma Crnopanbkoro B KpemeHini, KoauuiHs
BUITYCKHHULIA My3UYHOTO BiL1y KpeMeHenbkoi ryMaHiTapHO-NIeAaroriyioi akajaemii
imeni Tapaca Illepuenka. HuHi BOHa — opraHizaTop MO3alIKUILHOT POOOTH
Bonuncbkoro minero imeni Hectopa Jlitonucis Kpemenenbkoi MicbKoi paiu.

Biaroni, sik Ykpaina 3100y1a cBOO HE3alIeKHICTh, Y KpeMeHenbkoMy KocTei
NEePIOIMYHO CIYXKUIO KiTbka KChoHA3IB. A 1e: Yecnar Illep6a, Taxeym Meneiko,
Bnanucnas IBamak. KokeH 3 HIX BHOCUB IIIOCh CBOE B PO3BUTOK Xpamy, MOJICHKOTO
ToBapucTBa, akKTUBI30BYBaB JKHUTTS MOJSKIB MiCTa, pailoHy, periony. I, 6e3nepeuno,
KOXEH TXHIl BKJIa] OYB M0-0COOJIMBOMY I[IHHHM.

[TinTpumka xpamy Oyna mocTiiiHO0. Ta BHHSATKOBO XOYETbCS BUIUIUTH
TISUTBHICTh OCTAaHHBOTO 3 HUX — KcbOHA3a Jlykama I'poxui, sikoro npuzHaymiu
HacTosiTeseM 1boro xpamy y 2014 porii Ha moyaTky BIICBKOBUX JIiil B YKpaiHi.

Beymnepeu pocilichbko-yKpaiHChKIN BilHI, sfKa 3 KOXXHHM pPOKOM HaOupaia
TEMITy, BiH CTBOPIOBaB y KOJII CBOIX MNPUXO0XaH HEHUMOBiIpHY aTMmocdepy moopa i
Henokopu Bopory. KokHa 3 Horo ciyx0, mpoBefieHa MOJbCHKOIO Ta YKPaiHCHKOIO
MOBaMH, CTaBaja SICKpaBUM IIiJTBEp/DKEHHSAM Iiboro. He Oyayuum opranicTom, aie,
BOJIOJIIFOYM TaJaHTOM MY3HMKaHTa, BiH OpraHi3yBaB y KOCTBOJII pa3oM 13 MOJIOIIIO
BOKaJbHO-IHCTPYMEHTAIBHUN aHcamMOlIb 1 caM CTaB MOro KEpPIBHUKOM. YUacTh
3TypTOBAHOI HUM MOJIO/I, B YKPaiHCBKO-TIOJBCHKHX JITEPATyPHO-MUCTEIBKUX
«[liamorax aBOX KyJIbTYp» 3aBXKAHM CIpUAMAanacs HAYKOBISIMH, NMHCbMEHHHUKAMH,
My3eHHUKaMU, MPEJACTaBHUKAMH MUCTEIITBa 000X KpaiH Ha BucoTi. CaMe BiH Y pOKH
BilfHM CTaB HE TUIBKU OXOPOHIIEM KOCTEIhHOTO oprany B KpemeHiri, a il BTiTOBaYeM
icTopuyHO1 Micii — IHIIaTOpOM HOTO pecTaBpallii, peanizaTopoM HaJI3BHYANHO
BaxiuBoro IIpoexty. Ajpke opraH i3 IHIB Woro BUroToBieHHS B JIuTBi — Bim 1886
POKY — HE 3a3HaB HISIKOTO OHOBJEHHS. TaKy TyMKy KChOH/3 BUHOIIYBaB BimnaBHa. |
TyT y 2020 pori Ha JOMOMOTY MPHUUIIOB MOJIBCHKUN OpraHicT — mpodecop Biktop
JIusix 13 TlompImi, JOKTOp TyMaHITApHUX HAYK y Tally3i MUCTEITBO3HABCTBA, aBTOP
Oinpmie, HiX 160 KHUT 1 cTaTeil 3 icTOpii OpraHoOyayBaHHS Ta iCTOPii MOJBCHKOI
My3uku. BiH, no peui, enunuit y Ilonbun, sikuil mae «3omotuit auck» (1999) 1
«IInatunoBuit auck» (2000 p.) 3a koMnakT — auck 13 TBopamu baxa. Bikrop Jlusik 1
po3pobuB I[IpoexT pecraBpaiii oprany. MuHyno Kiuibka MICSIIB Bl MOYATKYy Mpaill
Hay iHCTpymMeHTOM, i 4 BepecHs 2021 poky, B aeHb HapomkeHHs HOmiymra
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CrnoBanpKoro, B nepmui AeHb TPAJULUIKHOIO YKPaiHChKO-TIOJIBCHKOIO JITEPATYPHO-
MHUCTEIBKOTO  «Jliamory JBOX KyJAbTYp» Y KOCTedl BinOynacss Mpe3eHTallis
OHOBJIEHOTO opraHy. Biktop JIusk mnogapyBaB HpPHUCYTHIM JAEKIJIbKa OPraHHHUX
KOMIIO3UIIIM Ta eMOLIIHY BTIXy. B loro BUKOHaHH1 3a3Bydanu: AJaxio cOJib MIHOD,
®danTazis ta ¢yra conb MiHop, BWV 542, Crpacrti 3a CB. MatBiem. ®@inan BWV244
Worana Cebactesina baxa i inmri.

[Ipo Te, Ak 3a1MCHIOBaBCS PEMOHT OpraHy, OyJ0 4YMMajo ONPUIIOAHEHb Y
comianpbHUX Mepexax. LlikaBunuch poOOYMM MPOIECOM MPEACTABHUKH IPECH,
YKpaiHCBKOTO Ta TEPHOMUIBCHKOTO TenebaueHHs, KpemeHembpkoi MiChKOi pajwu,
palloHHOi aAMIHICTpalii. AJpKe 3 4acy BUTOTOBJIEHHS oprany B JIuti munysno 135
POKIB.

3roloM pO3MOBUIN JETaIbHO TPO I TBOPUYO-POOOUUI TPOIIEC HACTOSITETH
kocteny Jlykam I'poxnst 1 mpodecop Biktop Jlusik. Jlo pecraBpaiiii KOCTETbHOTO
OpraHy, KOTpUH BBa)KAETHCS HUHI ICTOPHUYHOIO CHAANINHOIO, BUMAraBcs O0COOTUBUI
niaxia. To k 1 MalicTpu Oynu BUCOKOKBajidikoBaHUMHU npodecioHanaMu. Koxen 3
HUX MaB CBOIO JUISHKY poOotu. OprasicT 1 cosaicT JIMTOBCHKOI HAIOHAJIBLHON
koHcepBaTopii Onexcanap IcakoB po3moBifaB, MO MiJ Yac pecTaBpallii YUCTHB
opraHHi TpyOH, HaJalITOBYBaB 3BYyYaHHS IHCTPYMEHTY. JledKi >K YacTUHHU OpraHy
TUMYAacOBO BHUBO3WIMCS 3a KOpPJIOH, TOOTO B MaiicTepHio BinbHIoca st OLIbII
PETENBHINIOro iX ompaloBaHHsA. TakuM YHHOM, KOXKHa Tpyba oprany Oyina
JIOCKOHAJIO BiIpeCTaBpPOBAaHA, OPTaH BUUMIIICHHUH 1 HATAIITOBAHUHN JyIsl poOoTH. 3apas
y opraHa € MOTOp 1 MiX, JIOCTaTHIA THUCK, MOBITPs, SKI MIAXOIATh HOMY iJ€alibHO.
Onekcanap IcakoB 3ameBHUB, IO BiH, SK OPTaHICT, MOXXE MepeadayuTH, IO B
TEMEPINTHbOMY CTaHI ITiCIIS KalliTAIbHOTO PEMOHTY OpraH CIIY)KUTHUME 0arato pokiB.

Han pecraBpaitiero iHCTpYMEHTY ILUIMH pIK TpaImioBaB OpPraHHUM MaicTep
bepuapa Tepmen, sikumii Texx mnpuixaB 13 JlutBu. B mporeci cBoei poGoTu BiH
30CepeKyBaBCs Ha BHYTPIIIHIN YacTHHI OpraHHoi madu: Ha KOpKaxX Ta KOMHHIISX
yepe3 sKi 1 HaJalTOBYEThCS poOotra oprany. UYepes KOMHH, Hampukiaj,
HaJamToBYeEThcsl TpyOa. TyT € Takoxk 1 MeraneBi TpyOKH, SIKi JOTATYHOTHCS
CHEIiaIbHIM 1HCTPYMEHTOM 0 BiAMOBigHOTO TOHY. bepHapn Tepmen minmmBcs, mio
came Iieif MOMEHT 1 € (DiHaTbHUM Ha eTari PeKOHCTPYKIIIi.

PoGoty oHOBIEHOrO oOprany TmpuiiManu TMpeACTaBHUKA MiHICTepCcTBa
kynpTypu 1 HamionansHoi Cnammmanm PecmyOniku Ilomema i3 BapmaBwm, sxi i
3amucany Ha KOMIIAKT-IMCK TepITy TPy Ha IbOMY opraHi. BoHu ’x Mamnu 3amuc rpu Ha
opraHi 0 pekoHCTpykuii. JlopecTaBpaliiiHe 3By4yaHHsS OpraHy, KOTpe 3ByYaso IMij
yac KOXKHOI 3 MOMNEpEeAHIX JITYprid 3aluIIuiocs 1 B apXiBl HACTOATENS KOCTHONY
ot Jlykama I'poxii. Amke, He3BaXarouu Hi Ha 110, CIYXO0y MpaBUIIM KOXKHOTO JTHS
1 opras rpaB NoCcTiMHO. « CKilbKU MA8 poKie, cmiivbkKu i 2pas, — TOBOPUTH KCHOHM3

45



MY3UKA B JIITYPI'Il / MUZYKA W LITURGII (g,

Lo

Jlykam, — a oywa nocmitino 6onina, Koau cnocmepieanu, 5K Kopoio 3°i0ag tioco
oepes’sini uacmunuy. TakuM 4MHOM, Ha pecTaBpauito oprany Ilonscekuii [HCTHTYT
«ITononikay, mo aie npu MinictepcTBi KynbTypu [lonbii, BuauuB nonan 20 tucsy
€BPO.

Kpemeneup, 6€3yMOBHO, BASYHHI KOXKHOMY 3a BCIO IMPOBENEHY poOOTY, 3a
30€peKEHHsI OpraHy, SIKMM JUXa€e CTOMITTAMHU. 3a Te, [0 OpraHHa MYy3HWKa 1 Hajaani
KUTHUME B Xpami, B JIoHI KpemeHenpkux rip 1 BUAaBaTUME KOCMIUHI 3BYKH, KOTpI
3MaTHUNA BIIOBUTH KOXKEH, XTO MPUCITYXA€ThCA N0 1i akop[iB... J[0 HEBMHpYIIOTO
rojocy Koposst My3uuHux IHCTpYMEHTIB, IKMil po3MOBJsi€ 13 BeecBiTom.

CIIMCOK BUKOPUCTAHOI JIITEPATYPU

1. Bonedranr Awmanmet Momapr.  Bixinedis . 6iibHa  eHUUKIOneois.
URL : uk.wikipedia.org/wiki/Boasdranr Amaneii Morapt (maTa
3pepHeHHs : 23.02.2023)

2. Kocten Casaroro CranicnaBa. Kpemeneyvko-Ilouaiscokuti  J{IA3.

URL : http://kremdiaz.com/pamiatky-istorii-ta-kultury/kostel-sviatoho-stanislava
(nata 3BepuenHs : 10.03.2023)

3. Nekropolie krzemienieckie. Wspolne dziedzictwo. Warszawa, 1999.
S. 49.

4. €muckon  Mapkisa  Tpodum’sik  mepenaB  Binany.  BoaunvPOSt.
URL : https://www.volynpost.com/news/6235-iepyskop-markiian-trofymiak-
peredav-vladu (mara 3Bepaenns : 02.04.2023)

46


http://kremdiaz.com/pamiatky-istorii-ta-kultury/kostel-sviatoho-stanislava
https://www.volynpost.com/news/6235-iepyskop-markiian-trofymiak-peredav-vladu
https://www.volynpost.com/news/6235-iepyskop-markiian-trofymiak-peredav-vladu

é MY3UKA B JITYPI'Il / MUZYKA W LITURGII

VJIK 78 (092)

BUXOBHHUH TOTEHIIAJI IYXOBHOI MY3UKH YKPAIHCBKHX
KOMIIO3UTOPIB SIK 3ACIB ®OPMYBAHHSI MOPAJIBHO-
CBITOIVISITHUX SIKOCTEW HNIJUIITKIB

Jlapuca Conap

Kanouoam neoazozivHux HaykK, 0ouenm,

ooyenm Kagheopu mucmeybKux OUCyuniin

ma memooOuK ix HaGUaAHHA

Kpemeneuvkoi odonracnoi ymanimapno-nedazoiunoi
akaodemii im. Tapaca Illeguenka (Ykpaina)

AKTyanpHICTh (OPMYBAaHHS CBITOIVISIAHMX TO3UIIA  y4YHIBCHKOI MOJIOJI
BU3HAYAETHCS CHOTOHI MEPIII 32 BCE MacIITabamMu 3MiH HAIIOTO CYCIUJIbCTBA HA BCiX
pIBHSX, IO BHMaramTh MepeOyAOBH CBIIOMOCTI. YCIilIHE pPO3B’A3aHHS Ii€i
npo0JieMH Ma€e 3HaUY€HHA SIK JUJISi CaMOi OCOOMCTOCTI, TaK 1 JJI CYCIUIBCTBA, SIKOMY
BKpail HEOOXiMH1 1HIIIATUBHI JIIOJU 3 AKTHBHOIO COIIAJIbHOIO TO3UIIIE€I0, TBOPUYUM
MUCJICHHSIM, CAMOCTIMHUM, THYYKUM 1 HECTEPEOTUITHUM.

YIpoaoBxK THCSYOMITh, 3 YaCy BUHUKHEHHS JIIOJICHKOTO CYCIUIBCTBA, B KHUTTI
JIIOJIeH TIOpsI/T 3 MaTepiaIbHUMU 1HTEpeCcaMM, BU3HAYHY POJIb BiirpaBajia JyXOBHICTh
y pi3HEX ii ¢popmax. [Ipuyomy ii 3HaUEHHS, SIK JOBOJUTH ICTOPIs, 3 YaCOM HEBITMHHO
3pOCTalo.

MeTo0JIOTTYHUM MIATPYHTSAM PO3pOOKH O03HAYEHOI MPOOJIeMH ISl HAC CTalln
npaii (¢imocodiB, KyIbTypOJOTiB, MHCTCITBO3HABI[IB, II€JaroriB, MY3WUKaHTIB 3
MUTaHb JYXOBHOTO JKUTTS KYyJIbTYpPH CYCHUIBCTBA B KOHTEKCTI KYJIBTYpPOTBOPYOi
nismeHOCTI  mroauHU:  B. Pyb6ewkoro, C. SIkumenko, B. LlpipkyHn, E. ITomutkina,
O. Knumumma, M. Karana,B. Menymescskoro, JI. Burorcekoro, I. bynax, I. bexa,
0. 3ocim, O. Kupuuenko, O. I'opbenka, I. Kapnenko, M. Mapio, JI. MockaiboBoi,
O. Pyanuuekoi, JI. OponoBcbkoi, JI. MockoBuyk, I. XapuToH.

Meta AOCTKEHHS TOJNSITaE y PO3KPUTTI BUXOBHOTO MOTEHIIATY JAYXOBHOI
MY3UKH  yKpPaiHCBKMX KOMIIO3UTOPIB K 3aco0y (¢OpMyBaHHA MOpajbHO-
CBITOIISIAHUX SIKOCTEN ITIUTITKIB.

VYkpaiHcbka cakpaibHa MY3WKa, 30€piratoud YIpOJOBXK CTONITh KAaHOHU, HE
3MIHIOIOUN TEKCTY, 3a3HaBaJia BETUYHOTO €BOJIOIIMHOTO PO3BUTKY 1 CTaJia BiIIOMOIO
Ta BUKOHYBAaHOIO B ychboMY CBITI. Lle#l nuisix npukpamieHuil imeHaMu OUTbIIl YA MEHII
BIIOMHX TBOpUIB-KOMIO3UTOPiB — Makcuma bepeszoBcbkoro, Aprtemiss Bepgens,
Jimutpa BoprHsrcekoro, Mocuna KwumrakeBnmua, Muxomn JleontoBuua, Kupria
Crenenka, Icunopa BopoOkeBuua, ApceHa PiunHCchkoro ta 0ararbox iHImmx. KoxxeH
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3 HUX 3aJIUIINB 10 cOOl1 BIACHUIA HEMOBTOPHUMN BIAOMTOK, HIXTO 3 HUX HE MaB CIIaBU
3a )KUTTSA, Ta i BOHU il HE IIyKaJIl — BOHU TBOPUJIH, 1 1I€ 33JOBOJIbHSJIO iXHI YXOBHI
noTpedu. A My3WuHI II€IEBPH, MAIOUX TUBOBIKHY CHUITY, 3alajlajid B AyIi CIyXadiB
1 3aJIMILIATIM TaM HE 3aryiaJKyBaHl, He3a0yTHI BIAYYTTS.

3yIMHUMOCS Ha JETAJIbHOMY aHalli3l BHMXOBHOTO TMOTEHIialy TBOPYOCTI
JEKUTbKOX BIJOMUX TOCTATEH.

XKurrs Makcuma bepezoBebkoro (1745-1777) — cnamax, CHOBHCHHMH
AYIIEBHUM TOPIiHHSAM, MparHEeHHSIM J0 3HaHb, OOPOTHOOIO 3 HEMOJICI0, HEBTOMHOIO
npanero. Moro mocraTh 0 CHX Iip € TONEM I PO3BIZOK, JOCIHIKEHb 100
nepediry KUTTS Ta TBOpUYOCTl. My3udHa cCrajiiuHa Ay>Ke MOBILILHO BIIKPUBAETHCS
HamiaakaMm, 00 ICHyBaja JMIle B pyKonucax. EQUHUN JOKYMEHT, 110 HaJEeKUThb
MUTIEBI — PYKOMUC aHTU(OHY HOro BUIYCKHOTO icUTYy Y BOmOHCBHKIN My3uuHiN
akazneMii Ha 3BanHsa Maestro di musica.

Ha nepexonanns JI. KusnoBcekoi, TBopuicTh M. bepe3oBchkoro Bmepiie B
icTopii CJIOB’SIHCBKOT MY3WYHOI KYJbTypH Ma€ SICKPaBO BHUPaXXCHUH aBTOPCHKUI
IOYepK, IO JO3BOJSE BHUPI3HATH HOro 0coOHCTY TBOpuy Mamepy [5, c. 57]. Moro
TBOPU «IO3HAYEHI TIMOOKUM JpaMaTU3MOM, TOHKHUM BIIUYTTAM TapMOHIi Ta
JIAJIOBOTO KOJOPUTY, BUCOKMM PIBHEM BOJIOJIHHS MOJI()OHIYHOK TEXHIKOIO. YMILIO
BUKOPHUCTOBYIOUYHM IHTCHCUBHUM BHYTPIITHIM TApMOHIYHUMA PYX, BUIBHE 3aCTOCYBaHHS
noJipOHIYHUX TPOTUCTABICHb, HANPYKEHE MPOTUCTOSIHHS YacTUH (POpMHU, MUTEIh
J0CATaE BHCOKOTO PIiBHSA 00pa3HOi apamatu3aiiii», — muire JI. Kopriit [6, c. 188].
H. Cynpyn-Spemenko Big3Hadae, mo M. bepe3oBcekuii chopmyBaB iHIUBITYaTbHUM
XOpOBHUM CTHIIB a capella 3 03HaKaMu HalllOHAJBHOI HAJICXKHOCTI, 110 BUSBIISIIOTHCS 1 B
IHTOHAI[IMHOMY XapaKTepi MEJIOJNKH, Y KM BiTIyBarOThCS (OIBKIOPHI BUTOKH, 1 B
PO3ropTaHH1 TEMAaTUYHOT'O0 MaTepiany B Aycl MIArojJ0ocKoBOi mojidoHii, HaOmmKeHo1
710 HapOJHOIICEHHOI, 1 B Opi€HTalii Ha YKpaiHChbKE KAHTOBE TPHUTOJOCCS, JI€
CBOEPITHO CUHTE3YBAJUCh YKPAiHCHKUU MICEHHMI MaTepiall 1 €BpONerCchKi 3aco0u
noOyIoBH My3W4HOI Komno3uilii [7, c.418-419]. Bnepmie y BITYH3HSHIA MYy3HITli
MPO3BYYAIM MOTHBU BHUCOKOTO TYMaHICTUYHOTO TadocCy, MPOTECTy MPOTH CBABOII,
HENPUUHATTS 3J1a Ta YTBEPPKEHHS inei cripaBemuBocTi, Bim3Hadae H. Tonceka [10,
c. 8]. 1li cymkeHHsa Aal0Th HaM MiICTaBW BH3HA4YaTH My3uKy M. bepe3oBchKoTro SK
BaroMui 3acio (opMyBaHHS JYXOBHHUX SIKOCTE€l 0COOMCTOCTI MIJJIITKIB.

[Ipuennanns MATITKIB 10 CBITY OO0KECTBEHHOI Kpacu 1 Jir0OOBi1 y THapuHi
3ByKiB M. bepe3oBCHKOTO TPOMOHYEMO PpO3MOYATH 13 «MAaJICHBKUX IIEJEBPiB
MPaBOCIABHOIO IIEPKOBHOIO CHIBY», B SKUX YKpaiHCbKI IMICEHHI MOTHUBH
BITI3HAIOTHCS Y AY’KE€ BHPA3HUX 1 KPAaCUBHX IMICHECHIBAX 13 XOpoBoro nukiy Jliryprii
(«Bipyto», «Cstuii boxey, «Otue Hamw) [1, ¢. 43]. CnpuliMaHHs Ta aHaNI3 YUYHSIMHU
npuvacHux BipuiiB («Bo Bcro 3emuto», «TBopsii anrene», «XBanute ['ocroaa c
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HeOec No 1-3», «bnaxenu soxe uzOpan» Ta iH.), BEPIIMHHUX JOCATHEHb MHTIIS,
3aMOBHUTH IX AYIIY i CEpIie MUIO3BYYHOIO 0JaroaarTio.

He mosxe, Ha Hamry AyMKy, BIAOYTHUCS CTaHOBJICHHS MOJIOJOI JIIOAMHH O€3
cOpuiiMaHHs HaAWBIJOMIIIOIO YOTHPUTOJIOCHOTO XOPOBOro KoHuepTy «He orBepxku
MEHE BO BpeMsa crapocTh» M. bepe3oBchkoro, M0 O3HAMEHYBaB €MOXYy Y
€BPOINENUCHKIA XOPOBI MY3HIll Ta MPUHIC KOMIIO3UTOPY CBITOBY cliaBy. Bim3bKicTh
[[FOTO IIENEBPY HAIIOMY CYYaCHOMY MY3WYHOMY Ta €CTETHUYHOMY CIPUIMaHHIO
Bpaxatoua. KoHIepT 3ailiCHIOE HAJI3BUYAWHUM €MOI[IMHHMI BIUIMB: HE MOXXHA HE
MOBIPUTH B TaKy JIOBEpIIEHY, CIOBHEHY CEpACYHOro OO0, TYrd 1 CTpaKIaHHS
My3HuKy. My3uKka TBOpY HAaCTLTBKH €MKa Ta TIIMOOKO o0pa3Ha, [0 KOXKHE MOKOJIHHS
NPOYUTYBATHME IIEH TBIP MO-CBOEMY, BIAIIYKYIOUH Y HHOMY CIIB3BYYYS] CY4aCHOCTI.
Konnepr «He oTBepku MeHE BO BpeMsl CTapOCTH» € ETallHUM TBOPOM, SKHH HE
TUIbKA 30araTHUB €BPOMEHCHKY MY3WYHY CKapOHHMIIO, aje ¥ BIAKPUB CBITOBI
NpeKpacHy Aylly YKpaiHChbKOT My3HUKH, My3HKH Makcuma bepe3oBchkoro.

TakuM 4YMHOM, CHpUMMaHHA YYHAMM My3uKH M. bepe3oBCbKOro poskpue
Ha/J3BUYaliHI OaraTcTBa MY3WYHOTO TaJIAHTY KOMIIO3MTOPA, HAIIOBHUTH IMOYYTTIMHU
n00pa, pagocTi Ta CBiT/Ia, IPArHEHHSIM JIOCATTH BHCOT Y TBOPYiH JisSIIbHOCTI.

JOvutpo CrenanoBud boprasancekmit  (1751-1825) -~  omguna i3
HAaWTaJaHOBUTIMIMX MHMTIIIB, SKUH 3100yB IIHUpYy JIO00B Ta IIOBary CBOiX
CIIBBITYHU3HUKIB SK KOMIIO3UTOP, YHi TBOPH, MEPEAYyCIM XOpPOBi, KOPHUCTYBAJIUCS
3HAYHOKO TOMYJISPHICTIO, 1 SIK PI3HOCTOPOHHBKO 00J1apoBaHa, HAJLICHA OCOOJMBUM
IIIapMOM, OCOOHUCTICTb.

Ak aBrop AyxoBHOi My3uku [[. BopTHsHChKMIT HamucaB 45 XOpoBHUX
KOHIIEPTIB, cepea sSKuX 35 OJHOXOpHHX (dotwpuronocux), 10 aBOXOpHHUX
(BoceMuronocux); 14 «xBanmeOHux» («Tebe bora xmamumo»), 2 Jlityprii, 9
«XepyBUMCBHKUX», OKpeMi OJHOYACTHUHHI JITYpriiiHi TBOpH; OOpOOKH s
YOTHUPUTOJIOCOTO XOPY KUIBCHKOT0, O0ITapchKOTO Ta TPEIbKOTO IIEPKOBHUX HACIHIBIB.
VY xopoBux koMmmosuiisx a cappella mutens BTiUTUB (in0co(ChKY JIPUKY 3 TEIUTUM
MOYYTTSM, CTBOPHUBIIM HOBUH THUII XOPOBOTO KOHIIEPTY, B SKOMY BHUKOPHCTaHI
JOCSITHEHHST OTIEpH, 1HCTPYMEHTAIbHOI MY3WKkHd, TodidoHiuHoro mucrtentsa X VIII
ct.[2, ¢.19-20]. Y  TBOpYOoCTi  KOMIIO3UTOpa IEd  JKaHP  OCTATOYHO
BUKPUCTAJI3yBABCS 1 CTAaB KIIACHYHUM 3PA3KOM JIJIsl TTOCITITOBHUKIB.

VY pannix konmeptax (Ne 2, 4, 5) M. BopTHSHCBEKOTO MINJITKH TMOYYIOTh
YPOYHCTICTh, €MiYHe chaaBieHHs. TyT 3BydaTh iHTOHAIlT MACOBHX MY3UYHHX JKaHPIB:
KaHTy, Mapity (y ¢iHanax), TaHuio (MEHYeT, BajbC). YpOUHUCTa, MOKBABJICHA My3UKa
koHuepty Ne 1 «Bocnoiite ['ocriofeBu mecHb HOBY» CHOBHUTH YYHIB JYIIEBHUM
CIIOKOEM Ta PATICTIO; PYXJIMBA, 3aKIIMYHA MYy3HKa MEPIIOi 1 TPEThO1 YACTUH KOHIEPTY
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Ne 4 «BocknuknuTe I'ocnioieBu Besl 3eMIIsh» — HACUTUTh 0aIbOPICTIO, EHEPTIHHICTIO,
CepeHs YacTUHA — TPEMETHOI YPOUHCTICTIO.

B mi3nix koHueprax, Ha nepexkoHaHHs H. CympyH-SIpeMeHKo, KOMIO3UTOP
MOTJUOJIIOE JIIPUKO-TIMHIYHE HAyajo, iX My3uMKa — JIKEPENo 3aJyIIeBHOI JIPUYHOI
MICEHHOCT], TIJHECEHOI JIaMEHTO3HOCTi, (UIOCOPCHKUX PO3AYMIB; TEMAaTH3M
BUpA3HILINNA, OUIBII PO3BUHYTI Bpa)karodl COJbHO-aHcamOJieBi emizonu [8, c. 272—
273]. Oco0sinBO BHpa3Hi KOHIEPTH CKOPOOTHO-EIETiHHOr0, CHOIIISAIAIBHOIO Ta
IHTUMHO-JIIpU4YHOro Xapaktepy (Ne 21, 25, 27, 30, 32, 33). Tyr y4Hi HOYYyIOTb
MY3UKY, CHOBHEHY IIHOOKUM, 3o0cepekeHuMm po3aymoM. Konmept Ne 25 «He
YMOJTYMM HHUKOTJIa, boropoauiie» CIpUYWHUTD MiTHECEHUH EMOIIMHUN CTaH YYHIB i
HaJMXHE Ha IMiJHECeHl 300paxkyBalibHi oO0pa3u. My3uka koniepty Ne 32, mio
CIIOBHCHA JPaMAaTHYHOTO XBHWJIIOBAHHS, PO3AyMIB IPO CKOPOMUHYYICTH JKHUTTS,
3BOPYIIUTh Y4YHIB, CHOpSIMY€ JO TMpParHeHHS MOPAJIBHOTO BIOCKOHAJICHHS,
MiIHECEHOCT1 yCTPEMIIiHb 1 HUIAXETHOCTI mouyTTiB. CrpuitmManHs koHuepty Ne 35
«ocronu, kTo oOWTaeT B KUIUINA TBOEM» JacTh MOMXIJIHMBICTH [iTSAM IIi3HATH
BTUICHUH KOMITO3UTOPOM iieall MOPabHOI YHCTOTH Ta TMPABIUBOCTI, €TUYHE KPEIO
kommo3utopa. OcobnuBy yBary npuBeptae koHuepT Ne 35 «["ocnonu, kTo oOuTaer B
xuuimy TBoem». Ha BimMiHY BiJi CKOpOOTHO-EJIETIHHUX TBOPIB, BIH BII3HAYAETHCS
CBITJIIM, YMHUPOTBOPEHUM XapakTepoM. Y [bOMY KOHIIEpTI BTUICHUN iaeal
MOpPaJIbHOT YUCTOTH Ta MPABIUBOCTI.

Orxe, nyxoBHa My3uka J[. BOPTHIHCHEKOrO BUKJIMKATUME Y MiTITKIB IOTpEOy
y rapMoOHi3aIlii BIIacCHO1 eMoIiitHO1 cepH, M3HAHHS BUCOKMX €TUUYHHX 1/1€aTiB.

OcolOucricth, JKUTTS Ta TBOpUiCTb ApTemisn Bemeas — ogHa 3
Hal3araJIkoBIlINX, MICTHYHUX MocTaTedl B ykpaiHcbkid KyabTypi XVIII cromiTTs.
My3HuKaHT, Y€ MUCTEITBO MIAKOPIOBAIO CEPIld YCiX, XTO YyB HOro My3HKY Ta CIIiB;
MOHaX y MUPY, OJaro4ecTHBE KUTTS SIKOTO BPAXKaIO THUX, XTO 3 HUM CHUIKYBaBCA,
IOpOJUBHIA, TPOBHJCIH, OO0XEBUIbHUN... CaMOCTIHHO HABYMBIINCH TpPaTH Ha
CKpUIIll, TpAIlOBaB y CTYACHTCHBKOMY OpKECTpi; CIiBaB, a B CTaplIUX KJacax
KEepyBaB aKaJEeMIYHOIO Kallejoo. 3roJloM HelepeciyHe My3udHe oO0JapyBaHHS
3a0e3neumyio MOXJIMBICTE A. Bememto mpaitoBaTH pPETeHTOM XOPOBHX — Karlel
Mocksu, Kuera, Xapkosa i mucatu Mmy3uky [6, c. 307].

BepmuH KoMIo3uTOPCHKOT MaiCTEpPHOCTI ApTeMiil TOCAT y KaHPi1 TyXOBHOTO
KOHIEPTY. J[7s My3WKu MUTIS XapakTepHI MOEIHAHHS JIPUYHOCTI 1 JApaMaTus3my,
MEJIOIMYHOTO PI3HOOAPB’S 1 KOMITO3HUIIIMHOI CTPYHKOCTI. Menoanka Horo KOHIIEPTiB
MpuBalIIOE€ IIMPOTOI0 ¥ CHIBYYICTHO 1 3a CBOIM I1HTOHAUIMHUM  CKJIaJ0M
HaOImKaeTbCs 10 HapoaHux HacmiBiB. Kommosutopchkuit ctunb  A. Benens,
Bim3Havyae JI. KopHiil, moeqnye pucu 0Oapoko, KIACHIIM3MY Ta CEHTHUMEHTANI3MY,
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CBOIM JIKEpPEJIOM Ma€ MPaBOCIAaBHY CIIBOYY TpPaJMIII0, YKPaiHCbKY HapOAHY
MICEHHICTH 1 MOOYTOBY MICBKY KYJBTYpY.

KoMmno3urop *uB B €NoXy CKIQgHUX 1 B CBOIM OUIBIIOCTI TpariyHUX
ICTOpUYHUX MepeTBOpeHb: 1e OyB nepiof uaptoBanHs Karepunu II 1 IlaBna I, konu
YKpailHChKI 3€MJIl OCTaTOYHO BTpPAaTWJIM CBOI aBTOHOMHI mpaBa. He weHm
JIpaMaTUYHOIO, MEPENOBHEHOIO TPariyHUX MOAIM, pOKOBUX OOCTaBHH, Oyna 1 J0Js
Takoi HeopAuWHapHOi ocobucrocti Ak Aptrem Begenb. OTpumaBlin UIMPOKY
HOMYJISPHICTh CBOiX TBOPiB, MHUTEIh MOCTYyMae mocaymHukoM B KueBo-Ileuepchky
naBpy. He 3HaiimoBmm aymeBHOI piBHOBArd, 3rojioM 3ajuiiae ii. 3a He3’siCOBaHUX
JOCTEMEHHO MPUYHH, miisirae apemry. OCTaHHI pOKU KUTTS MMPOBOAUTH B OyIUHKY
IS TIIEBHO XBOPUX.

VY O6ubmocti TBOpiB A. Benmensi BupazHo mnpeBanioe (akTop BHYTPIINIHBOI
excrpecii. Ha nepekonanus mocmigauii TBop4yocTi MuThs T. ['ycapayk, KOMIIO3UTOp
BOauaB y peirii, a yepe3 Hei 1 B MUCTEUTBI, «IyIIEBHUNA MPUXHUCTOK BiJ TOCTPUX
CYNEpPeUHOCTe CBO€i €MOXH, 3IJIaJUKYIOUd 1 HIBETIOKYH, TaKUM YHHOM,
JUCTApPMOHII0 MK 0ararorpaHHUM CyO’€KTUBHHUM CBITOM BJIACHOI OCOOMCTOCTI Ta
00’eKTUBHUMH (pakTOpaMu 30BHIIIHBOro OyTTs» [3, c. 123]. Jlana oOcraBuHa €
BU3HAUYAJIBHOIO Y MPOLIEC] CIPUMAaHHS BEJETIBCHKIUX MY3UUYHUX 00pa3iB, CIIPUSIOUU
BUHUKHEHHIO («JIYIIEBHOTO KaTapcucy». lle 3acBimuye opraHiyHy BKOPIHEHICTh
XYJOKHbOT'O MHMCIIEHHS KOMIIO3UTOpa B PENIKTOBl IUIACTH JIaBHHOCIOB’ STHCHKOI
MariyHoi KyJbTYPH, BUII3EPKAIIOIOUNA TIParHEHHS MHUTIS «IIPOOUTHUCS CHJIOIO
BJIACHOTO TaJaHTy Ta €MOLIMHOTO HATXHEHHs JI0 BUILIUX CUJI, 3JaTHUX MIATPUMATH 1
BTIIIUTH JIOJUHY B ii O€3KIHEUHIN >KUTTEBIH O0poTHOI» [9, c. 96]. A. Benenn Oys
rIHOOKO BIPYIOUOIO JIFOJMHOIO, TIPArHyB JI0 MOPAJIbHOI JJOCKOHAJIOCTI 1 CLIOHYKaB 10
IILOTO 1HIIKUX. My3HKa HOTO BiI3HAYAETHCS CEPACUHICTIO 1 HTUPICTIO.

st xopoBux koHuepTiB A. Bemens, crBepmxye T. ['ycapuyk, XxapaktepHuit
PO3BUTOK JAYMKH HE CTUIBKM 4Yepe3 KOHTpPACTHE 3ICTaBJIEHHs oOpa3iB B 4YaCTHHAX
IUKITY, CKUIBKH dYepe3 MOTJIUOJICHHS IEeBHOTO HACTPOIO, €MOIlil MPOTATOM YChOTO
TBOpY [4, c.23]. Hampuknan, yuHsm mikaBo OyJe MOYyTH XOpoBHH KoHIEpT Ne 3
«/loxome, rocmoau, 3a0ymemu Ms», 1€ BCl TP YAaCTHHH TOKa3ylOTh Pi3HI T'paHi
TipuaHUX 00pa3iB. JlaHWii TBip IMiKaBHI MTUPOKUM PO3BUTKOM MENO/Iii, M0 yBiOpaa
B cebe Oarati (pOIBKIOpHI TpamuIlii: MICEHHO-POMAHCOBI, JIPHHUIIBKI, KOO3apChKi
iHTOHamii. TyT BimuyTHI ¥ 1HTOHAIll IHCTPYMEHTAIBHUX HArpaBaHb HAPOJHUX
MY3UKaHTIB, BUIBHHH IMIPOBI3AIIHUN PEYNTATHB YKPAiHCHKUX TYM — NEPETPH, IO
Oyn0 abCOMIOTHO HOBUM Yy MPO(eCiOHATBHOMY MY3MYHOMY MHUCTELTBI TOTO 4acy.
Xoposi koHiuept A. Benens cBigyaTh, 110 KOMIIO3UTOP PO3YMIB 1 BIAYYBaB JyX Ta
o0pa3u HapOJHOI TBOPUYOCTi, CMUIMBO MPUBHOCSIYM iX Yy LIEPKOBHY MY3HKY.
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Horo My3uka BHUXOIHMNIA JANEKO 3a MeXi GOTOCHYXiHHS i BifOMBana ryMaHiCTHUHi
TEHAEHII1T IePeI0BOT KYyJIbTYPH TI€T €MOXHU.

Taxum unHOM, Yy My3uili A. Benenst miamiTki BiI4ylOTh BTIJICHHS HAUTOHIIMX
HIOAHCIB MCUXOJIOTTYHOTO CTaHy, IMPUX MOJIUTOBHUX MOYYTTIB, 10 3a0€3MEUyETHCS
OaraTuMm apceHaioM 3aCcO0IB BUPA3HOCTI — MEJIOJIUYHUX, TUHAMIYHUX, TAPMOHIYHUX,
(akTypHHX, HA OCHOB1 YKpaiHCbKOT HAPOJAHO-TTICEHHOI TPaAMIIii.

Otxe, cakpanbHa My3uka M. bepezoBcbkoro, /I. boptHaHcekoro, A. Benens
Ta IHIIUX YKPAiHCBKUX KOMIIO3UTOPIB MAa€ BEIMKUWN BUXOBHHI MOTEHIIANT 1 MOXE
CIYXXUTU 3aco00M (opMyBaHHS MOPAIHHO-CBITOTVISIIHUX SIKOCTEH OCOOUCTOCTI
MUTITKIB, OCKIJIBKH aKTUBI3YE iX UyTTEBO €MOLIMHY A1SIbHICTh, BUKJIMKAE MO3UTUBHI
OPUPOJHO-HATYpaIbHI €MOIlli, IIHHICHY CHpPSIMOBAHICTh E€MOIIIHO-TIOYYTTEBUX
MOTHBIB TEpPEXKUBATH U CIIBIEPEKUBATH MpPEKpacHe B MUCTEITBI, MPUETHYE 10
3arajbHOJIIOJICBKOTO TYXOBHOTO JIOCBITY.
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KSZTALCENIE MUZYKOW KOSCIELNYCH W POLSCE

Mgr Piotr Arseniuk
absolwent Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina (Polska)

Muzyka jest nicodlgcznym elementem liturgii a zwlaszcza uroczystych
celebracji. Konieczno$¢ zapewnienia jej mozliwie najwyzszego poziomu wigze si¢ z
potrzeba edukacji muzykoéw koscielnych. Przygotowanie do postugi muzycznej
powinno obejmowaé zaréwno sfere artystyczng jak 1 liturgiczng. Moéwig o tym
wprost dokumenty Soboru Watykanskiego 11:

«Nalezy przywiazywa¢ duza wage do teoretycznego 1 praktycznego
wyksztalcenia muzycznego w seminariach, nowicjatach oraz domach studiow dla
zakonnikow 1 zakonnic, a takze w innych instytutach i szkotach katolickich. [...]
Zaleca si¢ ponadto tworzenie [...] wyzszych instytutow muzyki koScielnej. Muzycy
za$ [...] powinni takze otrzymac rzetelng formacje liturgiczng» [2, nr 115].

Muzykéw koscielnych mozna podzieli¢ na trzy grupy: instrumentalistow
(przede wszystkim organistow), $piewakow i dyrygentdow. W Polsce «muzyk
koscielny» zwykle jest utozsamiany z organistg. Odpowiada on za podtrzymywanie i
prowadzenie $piewu zgromadzenia za pomocag gry na organach. W praktyce
liturgicznej niezbgdna jest tez umiejetnos¢ improwizowania przygrywek do piesni i
postludiow, a takze znajomo$¢ 1 umiej¢tno§¢ wykonywania sakralnej literatury
organowej. Zdarza si¢ rdwniez, ze organista musi podczas liturgii zaakompaniowac
chorowi lub innemu instrumentaliscie. W wigkszos$ci polskich parafii organista peini
takze funkcje kantora. Poza gra na organach rozpoczyna on $piew pies$ni, wykonuje
zwrotki w pie$niach o budowie responsorialnej czy tez kompozycje z repertuaru
gregorianskiego. Zdarza si¢ réwniez, ze organista odpowiada za prowadzenie choru
parafialnego. Odpowiednie przygotowanie do poslugi w kosciele wymaga zatem
nabycia kompetencji z wielu obszarow muzyki, m.in. gry na organach, improwizacji,
dyrygentury, emisji glosu czy wykonawstwa S$piewu gregorianskiego, a takze
znajomosci przepiséw liturgicznych. Taki stopienh wymagan stawianych muzykom
koscielnym tlumaczy potrzebg tworzenia odrebnych jednostek, zajmujacych si¢
nauczaniem tej dyscypliny muzyki.

Wspolczesnie w Polsce ksztalcenie muzykow koscielnych odbywa sie na
dwoch poziomach. Podstawowe przygotowanie zapewniajg diecezjalne szkotly
organistowskie oraz ogdlnoksztatcace szkoly muzyki koscielnej. Zapewniaja one
nabycie kompetencji na poziomie szkoly muzycznej pierwszego lub drugiego
stopnia.
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Kolejny stopien edukacji jest realizowany na akademiach muzycznych 1 innych
uczelniach wyzszych, prowadzacych studia na kierunku badz specjalnosci «muzyka
koscielnay. Ich absolwenci uzyskujg tytut zawodowy licencjata lub magistra sztuki.

Diecezjalne szkoly organistowskie. Podstawowa jednostka administracyjng
Kosciola rzymskokatolickiego jest diecezja. Obecnie w Polsce znajduje si¢ 41
diecezji i archidiecezji [5]. Na terenie wigkszosci z nich prowadzona jest nauka w
szkotach muzyki kosScielnej, zwanych zwykle diecezjalnymi szkolami (studiami)
organistowskimi. Sg one powotywane do istnienia przez biskupdéw diecezjalnych. Ich
oferta edukacyjna jest skierowana zarowno do osob, ktére nie miaty wczesdnie]
styczno$ci z muzyka kosScielng, jak 1 do tych, ktorzy pracujg w parafiach, ale nie
uzyskali wczesniej stosownego wyksztatlcenia. Egzamin wstepny polega na
sprawdzeniu sluchu muzycznego, poczucia rytmu 1 predyspozycji glosowych.
Umiejetno$¢ gry na instrumencie nie jest wymagana. Nauka w szkolach
organistowskich jest ptatna. Obejmuje ona przedmioty teoretyczne, takie jak zasady
muzyki, harmonia czy ksztalcenie stuchu, zaj¢cia indywidualne (np. organy,
fortepian, emisja glosu, dyrygentura), a takze specjalistyczne zajecia zbiorowe (np.
chorat gregorianski, liturgika, chor, organoznawstwo). Shuchacze przygotowujg si¢
do peienia funkcji kantora lub organisty. Przyktadowo, w Diecezjalnym Studium
Muzyki Koscielnej w Siedlcach nauka w specjalnosci «kantor» trwa trzy lata. Na
koniec trzeciego roku odbywa si¢ egzamin kantorski. Osoby, ktore wowczas zdadza
pomyslnie rowniez egzamin z organdéw, zostaja dopuszczone do dalszej dwuletniej
nauki w studium w specjalnosci «organista» [4]. W niektorych diecezjach dyplom
ukonczenia diecezjalnego studium organistowskiego jest wymagany przy podjeciu
pracy jako organista lub kantor [1 ; 3].

Oddzielng grupe stanowig szkoly muzyki koscielnej, przeznaczone dla
mtodziezy. Funkcjonuja one na zasadzie ogo6lnoksztalcacych szkot muzycznych, w
ktorych oprécz przedmiotdw muzycznych wykladane sg rowniez przedmioty
ogolnoksztalcace. Uczen jest przygotowywany do zdania zard6wno egzaminu
maturalnego jak 1 egzamindw wstepnych na akademie muzyczne. Przyktadem tego
typu szkot sg Salezjanska Ogolnoksztalcgca Szkota Muzyczna w Lutomiersku czy
Archidiecezjalna Szkota Muzyczna I i II stopnia im. ks. Kardynata Franciszka
Macharskiego w Krakowie.

Uczelnie wyzsze. Obecnie w Polsce funkcjonuje 8 akademii muzycznych. W
kazdej z nich prowadzone sg studia na kierunku «muzyka ko$cielna». Dodatkowo na
tym kierunku ksztalcg niektore uczelnie katolickie, takie jak Uniwersytet Papieski
Jana Pawla II w Krakowie czy Akademia Katolicka w Warszawie. Muzyka koscielna
jest rowniez jedng z obieralnych specjalnosci na kierunkach muzykologicznych, np.
na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim czy Uniwersytecie Opolskim. W tym
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wypadku ksztalcenie jest jednak skupione w wigkszym stopniu wokol zagadnien
teoretycznych niz praktycznych. Nalezy tez wspomnie¢ o filiit Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Bialymstoku, ktora poza specjalnosciag «muzyka
kosScielnay oferuje studia w specjalnosci «muzyka cerkiewnay.

Studia na uczelni artystycznej sg mozliwe po pomys$lnym zdaniu egzaminu
wstepnego. Obejmuje on sprawdzian z gry organowej, ksztalcenia stuchu i harmonii
(czasem réwniez sprawdzenie predyspozycji wokalnych i dyrygenckich). Podobnie
jak w diecezjalnych szkotach organistowskich, program nauczania oparty jest o
cztery glowne przedmioty indywidualne: organy, improwizacj¢ organowa z
akompaniamentem liturgicznym, dyrygentur¢ i emisj¢ glosu. Jest on rozszerzony o
szereg przedmiotow specjalistycznych, takich jak chorat gregorianski, zespoty
wokalne, realizacja basso continuo czy literatura specjalistyczna. Warto zaznaczy¢,
ze w warszawskim Uniwersyteciec Muzycznym Fryderyka Chopina funkcjonuje
jedyny w Polsce Wydzial Muzyki Koscielnej. Studenci tego wydziatu na studiach
magisterskich moga wybra¢ jedng z trzech specjalno$ci w zalezno$ci od swoich
zainteresowan: organista, kantor-dyrygent lub monodia liturgiczna. Program studiow
jest wowczas ukierunkowany na nauke przedmiotow zwigzanych z dang
specjalno$cig. Egzamin koncowy obejmuje recital organowy, przygotowanie
muzycznej oprawy liturgii oraz obrong pisemnej pracy dyplomowe;.

Wyksztalcenie a zatrudnienie w koSciele. W trosce o zachowanie mozliwie
wysokiego poziomu muzyczno-liturgicznego w polskich kosciotach, niektore z
diecezji zdecydowatly si¢ na wprowadzenie regulaminu pracy organistow [1 ; 3]. W
tych dokumentach organisci zostali zaszeregowani do poszczegdlnych kategorii w
zaleznos$ci od uzyskanego wyksztatcenia:

» Kategoria 1. organisci z wyzszym wyksztalceniem muzycznym i
przygotowaniem liturgicznym;

» Kategoria II: organisci ze S$rednim wyksztalceniem muzycznym i
przygotowaniem liturgicznym;

* Kategoria III: absolwenci diecezjalnych szkot organistowskich.

Dokumenty zalecajg, aby w koSciele katedralnym i wazniejszych kosciotach
diecezji zatrudnieni byli organi$ci Kategorii 1. Ponadto organi$ci, ktérzy nie
posiadaja wymaganego wyksztalcenia, a pelnig funkcje organisty w parafii,
zobowigzani sg do niezwlocznego uzupehlnienia swoich kwalifikacji. Dodatkowo
regulamin pracy organistow Diecezji Siedleckiej precyzuje minimalne zarobki
organisty kazdej z kategorii, zatrudnionego na umowie o prace [1]:

* Kategoria I: co najmniej 200% krajowej placy minimalnej;

* Kategoria II: co najmniej 150% krajowej placy minimalnej;

* Kategoria III: co najmniej krajowa placa minimalna.
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Dziatania tego typu niewatpliwie powinny by¢ wprowadzane rowniez w
pozostatych diecezjach. Jest to dobry krok w kierunku poprawy poziomu

artystycznego muzyki koscielnej oraz godziwego wynagrodzenia wyksztalconych
muzykow.
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«MUZYKA POTRZEBNA MU PO TO, ZEBY PANU BOGU SPIEWAC...»
— WKLAD FELIKSA RACZKOWSKIEGO W ROZWOJ MUZYKI
KOSCIELNEJ W POLSCE W XX WIEKU

dr Emilia Dudkiewicz
kierownik i redaktor wydawnictwa Chopin University Pressna
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina (Polska)

Feliks Raczkowski (1906-1989) — organista, improwizator, kompozytor,
pedagog 1 animator Zycia muzycznego — W znaczacy sposob przyczynit si¢ do
rozwoju i promocji polskiej kultury muzycznej w XX wieku. Z zaangazowaniem
dazyt do rozpowszechnienia 1 nobilitacji polskiej muzyki organowej na kazdym
szczeblu wychowawczym 1 spolecznym. Popularyzowal ja przez koncerty (ponad
osiemset recitali w Polsce, w wickszosci krajow europejskich i w Stanach
Zjednoczonych), nagrania radiowe (dla Polskiego Radia i1 rozglo$ni zagranicznych
oraz dla Telewizji Polskiej), publikacje. Byt dyrektorem artystycznym (cze¢sciowo
roéwniez inicjatorem) wielu festiwali organowych, m.in. w Kamieniu Pomorskim,
Koszalinie, Gdansku-Oliwie i Kazimierzu Dolnym.

Przez swoja tworczo$¢ kompozytorskg 1 postuge muzyka koscielnego (m.in.
jako organista w kos$ciele §w. Krzyza w Warszawie) walczyt o podniesienie poziomu
muzyki religijnej w Polsce. Od potowy XX wieku byt uznawany za jednego z
najptodniejszych tworcéw muzyki koscielnej. Jego utwory byt wykonywane zarowno
przez profesjonalne chéry i cenionych solistow, jak 1 przez amatorskie zespoty
parafialne 1 zakonne. Znany jest przede wszystkim jako autor $piewnikéw
koscielnych, ktore nadal stanowig podstawowy material dla organistow koscielnych
w Polsce.

Jako pedagog byt m.in. profesorem w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Warszawie — podzniejszej Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w
Warszawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina) oraz w Akademii
Teologii Katolickiej (obecnie Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego).

Wyksztalcit grono organistow, do ktorych nalezg m.in.: Augustyn Bloch,
Andrzej Chorosinski, Jerzy Erdman, Marietta Kruzel-Sosnowska, Stanistaw Moryto,
Tadeusz Olszewski, Urszula Ptaszynska-Grahm, Gabriela Rzechowska-Klauza,
Marian Sawa, Andrzej Siekierski i Maria Terlecka. Z zapiskéw pozostawionych w
«Dziennikach» oraz ze wspomnien ucznidéw i przyjacioél Raczkowskiego wylania si¢
obraz czlowieka wyjatkowej sumiennosci 1 glebokiej duchowosci, ktora przektadata
si¢ na zycie codzienne i aktywnos¢ tworcza.
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Pis$miennictwo o  Feliksie = Raczkowskim  obeymuje  kilka  haset
encyklopedycznych niewielkich rozmiaréw, artykuly przyczynkarskie oraz kilka
niepublikowanych prac dyplo-mowych. W ksigzkach i artykutach podejmujacych
rézne aspekty muzyki religijnej 1 dotyczacych budownictwa organowego pojawiaja
si¢ jedynie wzmianki o jego dziatalnosci. Wigkszos¢ artykutow poswigconych zyciu 1
tworczosci Raczkowskiego ma charakter wspomnieniowy. Oprocz wywiadow z
kompozytorem, recenzji z jego koncertow, ukazujacych si¢ w prasie muzycznej (np.
w «Ruchu Muzycznymy), religijno-spotecznej (jak «Stowo Powszechne»)
i codziennej (typu «Express llustrowany»), ogloszono kilka pozycji napisanych przez
jego ucznidw 1 przyjacioét z okazji r6znorakich jubileuszy obchodzonych za zycia i1 po
$mierci artysty. Nalezg do nich artykuly Stanistawa Dybowskiego [1], Andrzeja
Filabera [2], Marietty Kruzel-Sosnowskiej [5], Marcina T. Lukaszewskiego [6],
Krzysztofa Niegowskiego, Zofii Peret-Ziemlanskiej [7] oraz Renaty Popkowicz-
Tajchert [9]. Przywotane publikacje akcentuja wybrane aspekty zycia i dziatalnosci
Raczkowskiego, natomiast w niewielkim stopniu dotykaja jego twoérczosci. Probe
zbadania i uporzadkowania tworczosci religijnej Raczkowskiego w kontekscie jego
biografii oraz postawy duchowej podjetam w ramach pracy doktorskiej pt. Tworczos¢
religijna Feliksa Rqczkowskiego w kontekscie artystycznej, Zyciowej i duchowej
postawy kompozytora, obronionej w warszawskim Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w 2020 roku. W zasadniczym stopniu praca opierata si¢ na
materiale zrodtowym pochodzacym z bibliotek oraz archiwéw prywatnych,
koscielnych i panstwowych w Polsce. Obecnie praca ta jest przygotowywana do
wydania drukiem.

Troska o muzyke kosScielng byla jednym z najbardziej istotnych celow
dziatalnosci Raczkowskiego. Z postugi koscielnej wyroslo jego zainteresowanie
organami, a przez formacj¢ w Salezjanskiej Szkole Organistéw w Przemyslu
(prowadzonej m.in. przez ks. Antoniego Chlondowskiego — brata 6wczesnego
prymasa Polski, kard. Augusta Hlonda) zyskalo solidne podwaliny duchowe, w
swietle ktérych muzyk koscielny powinien reprezentowa¢ wysoki poziom
artystyczny. Wirtuozeria i postawa stuzebna wzajemnie si¢ przenikaly i uzupetniaty.

Poprzez  swoja  dzialalno§¢  kontynuowal  przedwojenng  tradycje
skoncentrowang na dazeniu do nobilitacji zawodu organisty jako cztowieka
wyksztatconego, fachowca w swojej dziedzinie, animatora zycia muzycznego parafii
wplywajacego na umuzykalnienie danego S$rodowiska 1 podwyzszajacego jego
poziom kulturalny, cieszacego si¢ powazaniem 1 prestizem spolecznym, wreszcie
odznaczajacego si¢ uczciwoscig oraz nienaganng postawg moralng 1 zyciowa.
Zachowanie i podnoszenie etosu organisty miato ogromne znaczenie w kontekscie
historycznym, bowiem witadze komunistyczne robity wszystko, by zawod ten
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zdyskredytowa¢ do poziomu podrzednego grajka. Postawa 1 dzialalno$¢
Raczkowskiego, potwierdzajacego swa jakoS¢ w obszarze wirtuozowskim i
pedagogicznym na poziomie Swiatowym, odgrywala tu zatem kluczowa rolg.

W  poczatkowym (przedwojennym 1 wojennym) etapie dzialalno$ci
Raczkowskiego tworczos¢ kompozytorska odgrywata istotng role w jego rozwoju
artystycznym. Do 1945 r. préby kompozytorskie mtodego organisty obejmowaty dwa
nurty: wysoki — przeznaczony do wykonawstwa wirtuozowskiego oraz uzytkowy —
podporzagdkowany mozliwosciom wykonawczym nieprofesjonalnych muzykow,
zwigzany przede wszystkim ze srodowiskiem kos$cielnym. Z tego okresu zachowaty
si¢ dwa wirtuozowskie utwory organowe Raczkowskiego: Wariacje organowe A-dur
(1936) oraz Suita koled (1943/1945). Inne, prawdopodobnie réwniez nalezgce do
wirtuozowskiego nurtu formy, m.in. kwartety, sonaty, piesni, sptongty podczas wojny
1 nie zostaly pdzniej przez niego odtworzone. Co prawda, zarowno do 1945 r., jak 1
pézniej Raczkowski tworzyt utwory wykorzystywane w praktyce koncertowej,
jednak zadne poza wspomnianymi dwoma nie odznaczajg si¢ tak zaawansowang
oryginalno$cig jezyka muzycznego i poziomem trudnosci. Po wojnie bowiem jego
dziatania byty skupione na wieloptaszczyznowym odbudowaniu organistyki polskiej,
komponowanie za$§ — cho¢ uprawiane stale —stanowilo dodatek, najczescie)
wynikajacy z praktycznych potrzeb zaprzyjaznionych zespotow nalezacych do
kregdw koscielnych oraz z dzialan ukierunkowanych na podniesienie poziomu
muzyki stuzacej Swigtym obrzedom.

Raczkowski komponowat przede wszystkim utwory uzytkowe, przystepne pod
wzgledem wykonawczym, przystosowane do potrzeb liturgii, odznaczajace si¢
sakralnym charakterem i1 wysokimi walorami artystycznymi. Dzigki temu dziefa te
cieszyly si¢ zainteresowaniem i popularnoscig. Utwory choralne (a cappella i z
organami) wykonywane byty zarowno przez parafialne zespoty w ramach liturgii, jak
I przez profesjonalne chéry i cenionych solistow podczas koncertow. Mimo bogatej
fantazji tworczej, ktorej przejaw dat w wirtuozowskich kompozycjach organowych,
w utworach liturgicznych §wiadomie dokonywat uproszczen na rzecz respektowania
kanondéw obowigzujacych w sztuce sakralnej. Przygotowane przez niego $piewniki
liturgiczne do dzi§ pozostaja podstawowymi podrecznikami gry liturgiczne;.
Wszyscy dobrzy organi$ci uczyli si¢ harmonizacji koscielnych na opracowaniach
Raczkowskiego. Dziatania kompozytorskie wspomagal artykutami prasowymi,
w ktorych edukowat organistow oraz prelekcjami, przez ktore uswiadamiat wiernych,
stuchaczy i mitosnikow muzyki. Dzigki zwyczajowi grania kréotkich koncertéw po
niedzielnych sumach wprowadzat w §wiat wielkiej literatury organowej, otwierat
horyzonty, uczyt dobrego smaku.
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Roéznorodnos¢ omawianego dorobku sklania do podziatu go na siedem
glownych kategorii: 1) wieloglosowg tworczos¢ wokalng a cappella, 2) tworczosé
wokalno-instrumentalng, 3) tworczo$¢ instrumentalng, 4) melodie i harmonizacje, 5)
zbiory, 6) utwory niedokonczone oraz 7) opracowania utwordOw innych
kompozytorow. Tworczo$é sakralna Feliksa Raczkowskiego, to zbior homogeniczny,
skupiony 1 trafny formalnie, a jednocze$nie bogaty fakturalnie 1 zréznicowany
tematycznie. Cechuje go styl liturgiczny — ktéry sprzyja modlitewnemu skupieniu i
koncentracji na warstwie tresci przestania oraz nadrzedna rola tekstu sakralnego —
Z czym taczy si¢ celno$¢ uzytych Srodkéw 1 zwiezlo§¢ muzycznej wypowiedzi.
Uzytkowy charakter determinuje $wiadomie stosowane uproszczonego jezyka
harmonicznego 1 faktury, harmonijne prowadzenie glosow w zgodzie ze stylem
kompozycji oraz miniaturyzacje formy. W utworach wokalnych muzyka
podporzadkowana jest stowu.

Raczkowski zastynat przede wszystkim jako autor trzech opublikowanych
zbiorOw towarzyszen organowych, na ktorych wychowato si¢ kilka pokolen
organistow parafialnych. Msze gregorianskie (wydane w 1957 r.), to pierwsza po
wojnie  polska  publikacja  prezentujaca  akompaniamenty do  pelnego
ordinarium missae wedtug porzadku wzorowanego na ksiegach edycji watykanskiej,
jak Kyriale (1905), czy Graduale Romanum (1908); zbior ten postrzegany jest jako
dobry materiat do oswojenia si¢ z harmonig modalng oraz przyktad wyeksponowania
duchowego charakteru muzyki.

W 1958 r. ukazato si¢ towarzyszenie organowe do wydanego w 1956 r. w
wersji jednoglosowej $Spiewnika Wielbij duszo moja Pana. To takze pierwsza w
powojennej Polsce tak obszerna i powszechnie dostgpna publikacja tego typu. Wersja
z akompaniamentem zostala wydana w twardej oprawie, w wygodnym do grania
formacie (poziomy uklad); liczy 335 stron, obejmuje 255 pie$ni 1 SpiewoOw
podzielonych na 18 rozdzialow. Pozycja byla przygotowana z my$la o osobach
majacych trudnosci w samodzielnym opracowaniu akompaniamentu — mniej
zaawansowanych organistach oraz siostrach zakonnych postugujacych w
klasztornych kaplicach. Zalozenie to wplywa na charakter opracowania — wszystkie
harmonizacje zostaly zapisane w czteroglosie i przystosowane do grania manualiter,
bez koniecznosci uzywania pedatu. Wigkszo$¢ piesni zawiera kilkutaktowe
przygrywki o charakterze wstgpu 1 kilkutaktowe zakonczenia. Przytoczone zostaty
pojedyncze zwrotki kazdej z pie$ni. Styl harmonizacji zostat dostosowany do
charakteru melodii zamieszczonej w sopranie. Dodatkowy atut $piewnika stanowi
fakt, ze harmonizacje, po wprowadzeniu niewielkich zmian, nadajg si¢ rowniez do
wykorzystania wokalnego, jako materiat dla czteroglosowego choru mieszanego.
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Trzeci, najbardziej obszerny i1 znaczacy w dorobku Raczkowskiego $piewnik
zatytutowany Spiewajmy Panu zostal przygotowany z mys$la o stuchaczach
warszawskiego Instytutu Szkolenia Organistow. Pierwsza wersja (z 1978 r.)
zawierata 723 piesni i1 §piewy, w tym 146 oryginalnych kompozycji Raczkowskiego.
Po wielu perypetiach szerzej dostepna wersja duplikowana metodg powielaczowa
ukazata si¢ dzigki staraniom ks. Andrzeja Filabera w roku 1983. Blisko 500-
typicznych do $piewodw miedzylekcyjnych, czegsci statych mszy sw. — pojedynczych i
cykli, nabozenstw 1 innych), w tym 61 skomponowanych przez Raczkowskiego,
zapisanych recznie 1 podzielonych na 28 rozdziatow.

Twoérczos¢ Raczkowskiego wniosta trwale wartoSci do polskiej kultury
muzycznej, szczegolnie w aspekcie podniesienia poziomu muzyki kosScielnej, a o jej
ponadczasowosci 1 zywotnosci §wiadczy stala obecno$¢ w zyciu muzycznym kraju.
Dazyt do tego, by jego sztuka religijna prowadzita ku Transcendencji. Doskonale
znal nowoczesne nurty muzyczne — byl wcentrum wydarzen europejskich,
interesowat si¢ literaturg, miat dostep do trudnych do zdobycia w Polsce zrddel,
mimo to $§wiadomie odrzucit styl awangardowy. W kompozycjach dopuszczat
nowatorstwo, ale osadzone w tradycji i oparte o rzetelny warsztat. Bliskie byly mu
idee romantyczne, oparte na melodyce, harmonice, wyrazistosci konstrukcyjnej
(formalno-dramaturgicznej), eksponujagce emocje oraz szerokie plany narracji
dzwickowej. Wszystkie elementy tworcze 1 artystyczne podporzadkowywal idei
muzycznego pigkna, pozostajagc na marginesie dokonujgcych si¢ woéwczas w
gléwnym nurcie zasadniczych przemian.

Cieszyt si¢ autorytetem zarOwno w kregach profesjonalnych muzykow, jak i
niewyksztatconych melomandéw. Jako jeden z nielicznych w trudnym historycznie i
politycznie okresie w rownym stopniu byl szanowany przez wiladze $wieckie i
koscielne, dzieki czemu potrafil zorganizowac liczne koncerty muzyki organowej i
religijnej, czeSciowo przeksztatcone w festiwale o randze migdzynarodowej. Muzyke
traktowat jako swoje powotanie i droge do duchowego doskonalenia. Religijnos¢ 1
przezywanie wiary stanowito zrodto jego dziatalnosci, nadawalo sens pracy i zyciu, a
takze w naturalny sposob znalazto odzwierciedlenie w jego kompozycjach. «Cate
swoje zycie zwigzal z Bogiem i1 z muzyka, a to, co zdzialal, czynione bylo zawsze
«ku wigkszej chwale Boga», czynione bylo z mitoscig, u§miechem i radoscig. Wigc
pewnie dlatego tyle bylo w tym arty$cie harmonii, spokoju, ujmujacej serdecznosci i
pogody>.

Feliks Raczkowski szczyty kariery muzycznej osiggnagt dzigki talentowi
popartemu rzetelng, codzienng pracg i1 praktykami poboznosciowymi. Koherencja
zyciowe] 1 tworczej drogi artysty miata podwaliny w jego postawie duchowe;.
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Spuscizna Raczkowskiego, szczegdlnie w zakresie tworczosci koscielnej 1 muzyki
organowej, jest cennym $wiadectwem jego tworczej osobowosci oraz czasow, w
ktorych przyszto mu zy¢.
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PRAWODAWSTWO MUZYKI SAKRALNEJ A PRAKTYKA
WYKONAWCZA W LITURGII KOSCIOLA RZYMSKOKATOLICKIEGO

Piotr Kaminski

absolwent Uniwersytetu Muzycznego

Fryderyka Chopina w Warszawie,

organista parafii rzymskokatolickiej p.w NMP Matki Milosierdzia
w Wasilkowie k. Biategostoku (Polska)

«W Kosciele tacinskim nalezy mie¢ w wielkim poszanowaniu organy
piszczatkowe jako tradycyjny instrument muzyczny, ktorego brzmienie ceremoniom
koscielnym dodaje majestatu, a umysty wiernych podnosi do Boga i spraw
niebieskich» [1].

Od najdawniejszych czasow Kosciot rzymski szczegdlnym uznaniem otaczat
muzyke, ktora towarzyszyta liturgii 1 $wietym obrzedom. Jak napisat w swoim motu
proprio z roku 1903 swiety Pius X, papiez: «Muzyka koscielna, jako czes¢ skladowa
uroczystej liturgii, dzieli z nig cel ogdlny, jakim jest chwala Boza, uswiecenie i
zbudowanie wiernych» [2, s. 2]. Za wzorzec muzyki koscielnej podaje papiez Spiew
gregorianski oraz muzyke polifoniczng w stylu palestrinowskim. Te dwa filary
niejako do czasoéw dzisiejszych stanowig punkt odniesienia dla muzykow koscielnych
czy to w formie choralnych opracowan piesni i hymnéw czy utworach badz
improwizacjach organowych. W niniejszej pracy poswiece si¢ omowieniu zagadnien
zwigzanych z muzyka organowa 1 jej relacjach z dokumentami prawnymi,
odnoszacymi si¢ do muzyki w liturgii.

We wspomnianym na poczatku dokumencie z roku 1903 §w. Pius X podkresla
pierwszorzedng role $piewu w trakcie czynnosci liturgicznych, za$ zadaniem
organow jest w gltownej mierze akompaniowanie 1 podtrzymywanie $piewu. Za
solowa gre na organach mozna przyja¢ wykonywanie preludiow, interludiow 1 innych
form, zgodnych z wzorcami przyjetymi na poczatku (Spiew gregorianski, polifonia
rzymska). Zgodnie z tym duchem nawigzano niejako do utrwalonej po soborze
trydenckim praktyki alternatim, ktéora polegala na przeplataniu wersetow
gregorianskich krétkimi odcinkami muzycznymi. W dokumencie tym zostaje
poddany krytyce tzw. styl teatralny, ktéry mozemy rozumie¢ jako wykonywanie w
trakcie liturgii modnej w tamtym czasie muzyki operowej. Do stylu tego odnosity si¢
kompozycje organowe XIX-wiecznych tworcow takich jak Padre Davide da Bergamo
czy Louis-James-Alfred Léfebure-Vély.

W swojej encyklice Musica sacrae disciplina z roku 1955 Stuga Bozy papiez
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Pius XII zaznacza pierwszenstwo organdéw jako instrumentu w liturgii, podkreslajac
1Z : «tony ich wybornie harmonizujg ze Swietymi pieniami i obrzedami, dodajgc im
prawdziwej wpaniatosci i przepychu, wzniostosciq zas swojq i stodyczq wzruszajg
serca wiernych, napetniajgc je jakoby niebianskq radosciqg i mocno pociggajq ku
Bogu i rzeczom wyzszym» [3, s. 8]. W odroznieniu od swojego poprzednika Pius XII
dopuszcza do uzycia w liturgii takze innych instrumentow, jednakze zastrzega aby w
ich uzyciu nie moglo by¢ niczego swiatowego, hatasliwego czy krzykliwego a co
mogloby uchybi¢ powadze i §wigtosci czynnosciom liturgicznym.

Na aspekt gry solowej na organach w trakcie liturgii zwraca uwage Instrukcja
o muzyce w Swietej liturgii wydanej przez Swicta Kongregacje Obrzedow w roku
1967. Ten powstaty po Soborze Watykanskim II dokument wskazuje jasno momenty,
w ktorych mozliwa jest gra solowa: poczatek przed przybyciem celebransa do
oltarza, ofiarowanie (uklon w stron¢ tradycji francuskiego Offertoire), podzas
komunii oraz na zakonczenie Mszy §wigtej. Instrukcja zwraca szczegdlng uwage na
aspekt umiejetnosci organistow w zakresie gry na instrumencie oraz znajomos¢
liturgii aby: «spetniajgc swoj urzqd chocby tylko czasowo, uswietniali obrzed,
zgodnie z naturg poszczegolnych jego czesci i ulatwiali wiernym udzial w liturgicznej
czynnosci». Warto takze zwroci¢ uwage, iz wydana w roku 1979 Instrukcja o
koncertach w kosciotach wskazuje, azeby «muzyka organowa rozbrzmiewata nawet
przez dluzszy czas jako przygotowanie do liturgii i po jej zakonczeniu» [4, S. 16].

Mozna niejako stwierdzi¢, iz zmiany zaszle na niwie muzyki liturgicznej po
Vaticanum II pozwolity na swobodne wykonywanie muzyki organowej w ramach
samej Swietej Liturgii. Niezwykle wazna role odgrywa tu sztuka improwizacji
organowej, ktorej rozpowszechnianie czy w ramach liturgii czy w trakcie koncertow
muzyki organowej mozemy zaobserwowac. Wazne jest jednak to, cytujac Piusa XII
aby: «artysta, ktory sam jest prawdziwie wierzqgcy i prowadzi Zycie godne
chrzescijanina, pod wplywem oZywiajacej go milosci Bozej, postugujgc sie danymi
przez Stworce uzdolnieniami, bedzie chciatl i umial barwami, liniami, dZzwiekami i
piesniami tak umiejetnie, stodko i wdziecznie wyraza¢ wyznawang przez siebie
prawde i zywiong poboznosé, ze samo to uprawianie sztuki bedzie mu jakby zyciem z
wiary i oddawaniem czci Bogu, wiernych zas wyznawcow Chrystusa walnie pobudzac
i zapalaé bedzie do nalezytego wyznawania wiary i prowadzenia poboznego zycia»
[3,s. 4].
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ZBIOR KOMPOZYCJI NA INSTRUMENTY KLAWISZOWE
SPORZADZONY REKA SIOSTRY BENEDYKTYNKI JADWIGI
DYGULSKIEJ Z SANDOMIERZA (+ 3 KWIETNIA 1796)

Dr hab., prof. Wiktor Lyjak
Przewodniczy Radzie Naukowej Muzeum Historycznego
Skierniewic im. Jana Olszewskiego, polski organista (Polska)

Zakon Siostr Benedyktynek (Ordo Monialium Sancti Benedicti) pojawit si¢ na
ziemiach polskich w 1250 roku. Pierwszym ich domem byly Stanigtki pod
Krakowem. Kolejne klasztory powstawaty w calej owczesnej Polsce — okoto 1772
roku byto ich 23. Kasaty zakondéw doprowadzily do znacznego zmniejszenia tej
liczby — obecnie jest ich tylko dziewiec.

Na blizszych Krzemiencowi ziemiach wschodnich Rzeczypospolitej Obojga
Narodow, Benedyktynki notowano w Drohiczynie, we Lwowie, w Nieswiezu,
Stonimiu i w Przemyslu.

W Sandomierzu, skad pochodzi re¢kopi$mienna ksigga zawierajagca uwagi
teoretyczne 1 kompozycje na instrumenty klawiszowe, Benedyktynki osiadly w 1615
roku. Byly tutaj do kasaty w 1903 roku. Opuszczajagc Sandomierz, zostawity
bibliotek¢ w gmachu klasztornym przejetym przez Seminarium Duchowne, a w niej
m.in. omawiany obszerny r¢kopis muzyczny [11]. Teoretycznie liczy on 164
numerowane stronice, lecz w rzeczywisto$ci jest ich mniej. Siostra wpisujaca
paginacje (chyba nie osoba $wiecka, gdyz ksiega nalezala do zakonnic), oznaczyta
stronic¢ 77 jako 78, po czym blad ten czynita konsekwentnie, az do stronicy 91, ktéra
powinna mie¢ numer 90. Dalej, faktyczna stronica 90 ma numer 92, 91 to 93, a 92 ma
juz swoja wilasng i prawidtowg liczb¢ — 92. Nadto z ksiegi wyrwano dwie karty,
ktore jako stronice powinny nosi¢ numery — od 117 do 120, co jednak w sumie nie
zaklocito porzadku ogodlnej paginaciji.

Intrygujgca jest faktyczna ilos¢ utwordw, ktore zawierala nieuszkodzona
ksigga. Obecnie sg 142 kompletne dzietka i koniec jednego utworu. Pozostaje
tajemnicg, ile mogto jeszcze znajdowac si¢ na wyrwanych dwoch kartach — moze
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dwa, trzy, a moze wigcej. Przeciez sg tutaj 1 krociutkie utworki, obejmujgce mniej niz
10 taktow.

Analizujac materiat muzyczny mozna nabra¢ przekonania, ze wszystkie utwory
napisal ten sam kompozytor badz kompozytorka. Powstaly na instrumenty
klawiszowe, takie jak Piano-Forte, klawesyn i pozytyw (mate organy). Nie ma tutaj
monumentalnych dziet na organy wyposazone w klawiature nozng. Obok kompozycji
przeznaczonych do grania podczas Mszy §w. czytanych, np. Lectio 1ma, sg tutaj arie i
arietty, koncerty, preludia, a nawet tance — francuskie i jeden niemal rodzimy, pod
tytutlem Kozak.

Zycie Siéstr Benedyktynek, ktore pozostawaty w klasztorach zamknietych dla
osOb $§wieckich, nie ograniczato si¢ tylko do modlitwy. Zakonnice czynnie uprawialy
muzyke: ¢wiczac 1 grajac w  zespolach, tworzyly nawet kapele wokalno-
instrumentalne, w ktorych nie brakowalo instrumentow detych [14]. W stosownych
okresach roku koscielnego mogly zabawia¢ si¢ tancem w murach klasztornych, 1 stad,
w omawianym zbiorze jest takze repertuar §wiecki, nie licujagcy z powaga obrzedow
liturgicznych.

Nieznany jest autor kompozycji umieszczonych w ksi¢dze, lecz niewatpliwie,
nie wyszly one spod reki siostry Jadwigi Dygulskiej. Przepisata ona nuty z jakiego$
innego zrodla, na tyle nieudolnie, ze utworow nie sposéb wykonywaé bezposrednio z
jej rekopisu. Sg tutaj nagminne bledy, polegajace na umieszczaniu poszczegolnych
nut w innych miejscach na pigcioliniach, opuszczenia taktow, linii poszczegdlnych
glosow, badz ich powtorzenia.

Utwory zanotowano na dwdch pigcioliniach: na gérnej najczegsciej w kluczu C
(sporadycznie w wiolinowym), na dolnej w kluczu basowym.

O siostrze Jadwidze Dygulskiej wiadomo nieco z zachowanych zrddet
zakonnych. Urodzona w 1722 roku, Przyszta do Nowicyatu ... R[oku] P[anskiego]
1738. Dnia 20 kwietnia. Profesj¢ zakonng zlozyla 24 maja 1739 roku, a
konsekrowano (po$wigcono ja Bogu) 21 wrze$nia 1743 roku, wraz z dziewi¢cioma
innymi pannami [3].

Niewykluczone, ze byta blizsza krewng Walentego Dygulskiego, ktéry w 1699
roku byt psatterzysta, a 1710 roku ich starszym w kolegiacie sandomierskie;.
Wiadomo, ze Jadwiga Dygulska byta corkag Pana Dygulskiego, lecz nie wskazano,
jakie miat on imi¢. Matka Jadwigi — Marianna, nosita w stanie panienskim nazwisko
Filipska [12].

Jadwiga Dygulska, jako wyswigcona zakonnica dziatata w Sandomierzu od 21
wrzesnia 1743 do 3 kwietnia 1796 roku. Na ten wlasnie okres moze przypadac
sporzadzenie rekopisu, ktory z racji obszernosci niewatpliwie powstawal przez wiele
lat zalozywszy nawet, ze Dygulska przepisywata go z jakichs$ luznych kart.
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Faktura tych kompozycji wskazuje na klasycyzm, panujagcy w muzyce
europejskiej m.in. za sprawag Carla Philippa Emanuela Bacha (1714-1788),
Wolfganga Amadeusa Mozarta (1756-1791) czy Franza Josepha Haydna (1732-
1809). W kolegiacie sandomierskiej dziatata kapela, a znajac jej inwentarze nutowe
mozna z calg pewnoscig stwierdzi¢, ze grywano tutaj kompozycje polskich i czeskich
tworcow epoki klasycyzmu.

Moze wlasnie na Dbazie klasycystycznych kompozycji  wokalno-
instrumentalnych oraz instrumentalnych-orkiestrowych powstal omawiany zbiér. Na
pewno nie rewidowat zapisow w ksiedze sam ich kompozytor — jest w nich ogromna
los¢ bledow, cho¢ w niektérych miejscach Dygulska [?] sporzadzata korekty piszac
literami nad wadliwie wpisanymi nutami ich wlasciwe wysokos$ci. Trudno dociec, po
co powstal zbior takich kompozycji, skoro - przynajmniej w wigkszosci - nie
nadawaty si¢ do grania bez dokonania korekt. Moze jedynie w takim celu, by utwory
ocali¢ dla potomnych? Moze po to, by wzbogacit biblioteczny zasob choru? A moze
dlatego, ze siostra Jadwiga znalazla taki sposéb na spedzanie wolnego czasu, a przy
tym, moze jej wtasnie dedykowano te dzietka?

Siostra Jadwiga Dygulska wpisana zostala pod numerem 179 do ksiggi
zmartych zakonnic, co $§wiadczy o tym, ze 178 poprzedzilo ja do wieczno$ci w
Sandomierzu. Zapis OW prezentuje si¢ nastepujaco:

Roku 1796. Dnia 3. Kwietnia o Godzinie w pot do Pierwszey z Potudnia,
Umarla Panna Jadwiga Dygulska Konsekratka, maigca Lat Wieku swego 74.
Zakonnego Lat 58. Konczgce sie Dnia 20. Tegoz Miesigca Kwietnia. Byla zawsze z
Bogiem zlgczona, Milosci Siostrzenskiey nayscisley przestrzegajgca, gdy w calym
Zyciu przyktadng zawsze Kazdey okazywata powolnosé. Byta uzyteczng Zakonowi
S.[wictemu] z Talentow swoich, to iest, w graniu na Pozytywie naydoskonaley, do
czego naywiecey zostawila wlasng Rekg pisanych Not i Xigg do Choru. Powinnosci i
Zwyczaie Zakonne naypilniey uwazata, i gorliwie utrzymywata, opisujgc ie wlasng
Rekq. Do Robot nayprzednieyszych, byta naysposobnieyszg, Ktoremi nayznaczniey
przyozdabiala Oftarze, aparaty, i rozne do Oftarzow Relikwiarze. Dla tych Jey
Talentow nie byfa odrywana nigdy od choru do zadnych Zabaw, ale az do smierci
wiernie temiz Talentami pracowata. Dla defektu Raka odigczona od stotu siostr,
cierpliwie to dopuszczenie Boskie znosita, a po Pieciodniowey tylko ciezkiey
chorobie, opatrzona SS. Sakramentami o Ktore sama prosita, w obecnosci
Spowiednika oddata Ducha Oblubiencowi swemu [4].

Juz 10 dni po S$mierci siostry Jadwigi Dygulskiej, na rewersie oktadki
omawianego r¢kopisu umieszczono wklejke z nastgpujaca inskrypcja:

Roku Pan:[skiego] 1796. Dnia 13 Aprilis.
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Daie si¢ nazawsze do Choru Xiega Pisana ze Mszami y roznemi Notami Ktora
pracq iest wlasnych Rgk Jadwigi Dygulski Z.[akonnicy] R.[eguly] S.[wigtego] O.[jca]
B.[enedykta] zostawita wielkqg pamietke posobie, dla tego obowigzek iest pamietaé o
Jey Duszy.

Obliguie PrzeloZzona aby niebyla w poniewierce ale w Konserwie Wielkiey bo
zapewne nikt sie nie zdobedzie na zostawienie tak Sliczney pamigtki po Sobie, Oprocz
Panny Maryanny Moszynski y Jadwigi Dygulski. Ktore Xiggi do Spiewania y do
Grania Naylepsze dla pamigtki y Chwaly Boskiey zostawily. za Ktorych Dusze niech
bedzie Pamigé przed Bogiem nazawsze. M. Siemianowska Xsie.[ni] Z[akonu] OJjca]
B[enedykta] m[anu pro]pria [10].

Trudno dzi§ stwierdzi¢, czy od tego czasu korzystano z omawianej ksiegi.
Wydaje si¢ to mato mozliwe, gdyz zapisy muzyki instrumentalnej zawierajg tak
liczne bledy, ze wyklucza to wykonywanie ich z tego wlasnie zrodta. Moze wtasnie
dlatego, ze niebawem ksigga znalazla si¢ w bibliotece klasztornej wraz z innymi
nutami, nieuzywana, szczesliwie przetrwala do naszych czasow.

Nalezy takze zaja¢ si¢ instrumentami klawiszowymi, ktore pozostawaly w
kosciele 1 w klasztorze sandomierskich Sidstr Benedyktynek. Znany jest kontrakt na
osmioglosowe organy/pozytyw z 16 maja 1752 roku. Czytajac go, mozna zwrdcié
uwage na podwojng klawiature do tego samego instrumentu: z jednej korzystaly
siostry znajdujace si¢ za klauzura, z drugiej organis$ci §wieccy majacy osobne wejscie
na chor muzyczny. Pozostawalo to w zgodzie z regula zakonu, zabraniajgca
kontaktdw siostr z me¢zczyznami, wyjawszy ksiezy-spowiednikdw.

Miedzy PP.[annami] Zakonnemi y P[anem] Bittnerem Orgarmistrzem o
Organy. Kontrakt 16 Maja. 1752.

Miedzy Nayprzewielebnieyszg w Bogu JeyM[o$]c[ia] Panng Franciszkg
Tartowng Xienig Konwentu Sandomierskiego z iedney, a J[ego]m[o$]cig Panem
Janem Bittner Orgarmistrzem z drugiey strony. Stangl takowy Kontrakt y w niczym
na potym nieodmienne postanowienie w ten nizey opisany sposob. Iz pomieniony
J[ego]m[os]c P.[an] Jan Bittner obliguie si¢ nowe w Kosciele PP. Zakonnych
wystawic Organy wedtug abrysu Podanego Rekq Nay[przewielebniejszej] Jey
M[os]c[ig] P.[anny] Xieni podpisanego, wszelkie reqwizyta do tych Organ nalezgce
iako to Cyna Olow y Tarcice roznego gatunku aby swoim kosztem prokurowal, ktore
organy powinny bydz na gtosow Osm wydane. Miechy nowe y wentlady doskonate do
przyimowania wiatrow sporzqdzic powinien. Klawiatura ma bydz na dwa chory iedna
dla Swieckich a druga dla IchMc PP. Zakonnych wystawiona, a to za Summe Zi
Poll: Siedmset Dwadziescia to iest Czerwonych Zi: Czterdziesci, ktorg to Summe
deklaruie sie Nay[przewielebniejsza] Jey M[os]c Panna Xieni przerzeczonemu
P. Janowi Bittnerowi wypfacic Dwiema ratami, to jest przy Kontrakcie daie
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czerwonych zlotych Dwadziescia. Zas przy skonczeniu dobrze y doskonale Organ y
wystawienie Ich deklaruie da¢ drugq rate to iest Czerwonych Zit:Dwadziescia Ktore
Organy deklaruie wystawic P. Bittner zewszystkim na S. Marcina procz Szynczyrskiey
roboty. Przestrzega sobie Nay[przewielebniejsza] JeyM[os]c P.[anna] Xieni aby
P.[an] Bittner skonczywszy robote y reparacyqg Organ w Kollegiacie zaraz bez
odwloki zaczql, nikomu si¢ nieobiecuigc ale bez odrywki kontynuowal z wielkg
pilnoscig. Ludzi do postawienia rusztowania y jego zdeymowania Takze y podwody
pod materyaly z Stancyi P.[ana] Bittnera kiedy bedzie potrzeba deklaruie dac
Nay[przewielebniejsza] JeyM[oS]c Panna Xieni. Ktory to Kontrakt y Kazdg w nim
opisang Kondycyq obydwie Strony ziscic y dotrzymac deklaruia si¢ pod Zakladem
takiey drugiey Summy to iest 40. Czerwonych ztotych Co ze dotrzymaiq podpisem rgk
swych wilasnych stwierdzaig

Dziato sie w Sandomierzu Dnia 16 Maja. RP. 1752,

Joann Blttner

Orgelbauer

d 22 May Empfangen 20 ducaten [7].

O innych instrumentach wiadomo z zapisu ksiegi rachunkowej dokonanego w
sierpniu 1765 roku. W kompleksie klasztornym pozostawaty wéowczas Organ [,]
Pozityw [i] Klawicymbat [2]. Byt tam takze Forte Piano, notowany od 1789 roku [6].
Moze wilasnie z taka datg nalezy wigza¢ powstanie zbioru siostry Dygulskiej, gdyz
znajdujg si¢ w nim utwory przeznaczone sg rowniez na Forte Piano. W klasztorze
grano takze na szpinecie, o czym $wiadczy zapis z 1735 roku [5]. W 1748 roku
zakupiono struny do pozytywu [13], co nie powinno zbytnio dziwi¢, skoro wiadomo,
ze w tamtych czasach lgczono w jeden dwa takie instrumenty: na jednej z klawiatur
grano na zestawie piszczatek, na drugiej — uzywajac strun.

Niezwykle ciekawie przedstawia si¢ zapis kontraktu z 30 lipca 1774 roku,
ktory prawidlowo odczytatem jako pierwszy i w takiej formie dokonuje tutaj jego
prezentacji.

Kontrakt o zRobienie Klawikortu uCzyniony w Roku 1774 dnia 30 Lipca w
Sandomierzu

Daie na Siebie te Assekuracyiq w Rece NPJMCi Panny Maryanny
Siemianowskiey Xieni Reguly Oyca S. Benedykta Klasztoru Sandomierskiego Iz
Podeymuie si¢ dla tey ze NP. JMCPDobro: zrobic KlawiKort w ktorym ma bydz Trzy
sztuki Bandurowy Klawicymbatowy y artowy Ten KlawiKort bydz ma z drzewa
Lipowego Klawisze Zas spud Sosnowy Materyial tak drewniany Jako y Inny wszystek
Bydz Ma Moy takze y strony Zawiaski ZaMeczek Wszystko moim Kosztem bydz
Powinno y Deklaruie zrobic Grontownie Mocno y Nalezycie y za niedziel Trzy te
robote zKonczyc a to Za Summe Zlotych Polskich Siedmdziesiqt dwa dico Zto: 72 w
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Niedotrzymaniu Zas tego Kontraktu albo zawodzie Jakiem Bgdz to Przez
niewygotowanq Podlug oPisania si¢ robot¢ Bqdz Przez zle y niedobre tey roboty
zrobienie Wolno mnie bedzie Aresztowac y Satysfakcyiq ze mnie uCzynic na Co si¢
wlasng Podpisui¢ Rekq Dzialo si¢ w Sandomierzu dnia 30 Lipca Roku Panskiego
1774 IgnaCy Skurski

na ten Kontrakt biore zlotych Siedm ktoremi z Wyzey Wyrazoney Summy
Potrgcone bydz Powinny IGnaCy Skurski

y tem na ten Kontrakt biore ztotych Jednascie dico

Odebratem nad Kontrakt Ztotych szesc Dyko 6 [8].

Jakkolwiek jest w nim mowa o wykonaniu klawikordu, w literaturze
przedmiotu figuruje on jako pierwszy polski fortepian. Nic bardziej btednego, cho¢
jego konstrukcja opiera si¢ na mechanizmie tangentowym. Instrument miat liczy¢
trzy rejestry: bandurowy (zatem lutniowy, a nie jak btednie odczytano przed Kilku
laty — basdurowy), klawesynowy (klawicymbatowy) 1 harfowy (artowy) [9].
Podobienstwo do mechaniki fortepianowej polega w nim jedynie na tym, ze struny sg
uderzane, a nie szarpane.

Rzeczony klawikord autorstwa Ignacego Skorskiego zachowat sie (jakkolwiek
w bardzo ztym stanie) do naszych czasow. Mozna wiec poda¢ na jego temat blizsze
szczegoty.

Przede wszystkim nie ma on pierwszej krotkiej oktawy, zbudowanej w taki
sposob, ze pozornie — bioragc pod uwage jej wyglad - klawiatura zaczyna si¢ od
dzwieku E. W rzeczywistosci jest tutaj C a zaraz za nim F. Dzwigk Fis to D, a Gis —
E. Ksztalt takiej oktawy, obejmujacej jedynie dziewie¢ tondw, prezentujgcych sie
nastepujaco: crPctaBnc. W tak zwanym dyszkancie instrumentu autorstwa lgnacego
Skarskiego klawiatura osigga dzwigk f, a przy typowych pozytywach organowych z
tamtych czasow jest najczesciej krotsza, jedynie do ¢. W konsekwencji, zamiast
organowe] klawiatury o 45 klawiszach jest tutaj pelny zakres 54 dzwickow
obejmujacy cztery petne i pot oktawy.

Przytoczona analiza zdaje si¢ by¢ kluczem do wyja$nienia tajemnicy, na jakie
instrumenty przeznaczony byt zbior Jadwigi Dygulskiej. Niewatpliwie, cz¢$¢
kompozycji powstata z mys$la o muzycznie mniej doskonatym pozytywie, lecz
pozostale, i to w znacznej wickszosci, byty na klawikord badz Forte Piano. Swiadcza
o tym dzwigki nieosiggalne na klasycznym pozytywie, np. FiS w najnizszej oktawie,
ktore brzmi jako D lub Gis tozsame z E. Podobnie w dyszkancie, skala utworow na
pozytyw nie powinna przekroczy¢ C, a tutaj bywa rozleglejsza. Nie wyklucza to — co
oczywista — grywania utworow ze zbioru Jadwigi Dygulskiej na matych organach z
epoki, lecz wymaga to przenoszenia dzwigckow o oktawe — w gore lub w dol, w
odpowiednie miejsca. Nie jest to zabieg zbyt skomplikowany.
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Siostra Jadwiga Dygulska zmarta 3 kwietnia 1796 roku, a juz po 10 dniach jej
rekopiSmienng ksiege przekazano na uzytek choru. By¢ moze wkrotce dokonywat w
niej korekty zapisOw nieznany z nazwiska, kierujacy miejscowym zespolem
muzycznym, co moze w nikly sposéb sugerowac zapis z wrzesnia 1796 roku: Kapeli
Magistrowi od przepisania Not Chorowy 7 [ztotych] [1].

Dzieto siostry Jadwigi Dygulskiej na dlugo uleglo zapomnieniu, a teraz w 2023
roku, po przeszto dwuwiekowej przerwie, moze juz $wiadczy¢ o kunszcie
anonimowego, lecz niewatpliwie polskiego kompozytora zapewne zwigzanego z
Sandomierzem. Ukonczone juz opracowanie tego zrédla ma szans¢ zaistnie¢ jako
drukowana ksigga w przysztym roku.
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SPIEW GREGORIANSKI JAKO ARCHETYP MUZYKI LITURGICZNEJ
KOSCIOLA ZACHODNIEGO

Dr hab., prof. Michat Stawecki,
Dziekan Wydziatu Muzyki Koscielnej
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina (Polska)

Spiew od poczatku byt nicodtacznym elementem liturgii sprawowanej przez
Kosciot Zachodni — powstawat razem z liturgia in statu nascendi. Swiadectwo o tym
daje na poczatku III w. Tertulian, opisujac w swym dziele De anima strukture
niedzielnego zgromadzenia liturgicznego: «Czyta si¢ Pisma, spiewa sie psalmy, mowi
sie homilie i zanosi sie modlitwy» [7, s. 21]. Do dzisiaj kazda liturgia zawiera te same
elementy: czytanie — §piew — modlitwa. Obecne sg zarowno we mszy $wigtej, jak i
liturgii godzin. Spiew — najczesciej psalm — jest odpowiedzia na Stowo i jego
medytacja.

Od czasu powstania S$piewu gregorianskiego w VIII wieku — co
zapoczatkowata reforma karolinska poprzez potaczenie repertuaru rzymskiego i
frankonskiego podczas okraglego stotu w Metzu — dysponujemy catlym korpusem
kompozycji na kazdy dzien roku liturgicznego. Na przestrzeni wiekdéw, w zwigzku z
réznymi reformami liturgii, mieliSmy do czynienia z wprowadzaniem zmian
dotyczacych ulokowania poszczegolnych S$piewdéw, obserwowaliSmy najpierw
korozje ich warstwy melodyczno-rytmicznej, nast¢pnie powrdt do pierwotnego
ksztaltu i blasku. Wszystkie dokumenty magisterium Kos$ciota Zachodniego z
szacunkiem wyrazaly si¢ o $piewie gregorianskim, podkreslaly jego znaczenie i
doniosty funkcje kerygmatyczna, wskazywaty na jego pierwszenstwo i stawiaty za
wzor wszelkiej muzyki sakralnej.

Wedlug zmartego niedawno papieza Benedykta XVI trzy czynniki decyduja
0 pigknie i sakralno$ci muzyki oraz jej liturgicznej przydatno$ci. Sg nimi: tekst,
kompozycja i wykonanie — powinny odpowiadac¢ znaczeniu celebrowanej tajemnicy,
poszczegolnym czesciom obrzedu oraz okresowi liturgicznemu [2, S. 59].

Podstawowym punktem odniesienia w S$redniowieczu byla Biblia, w
szczegbdlnosci Ksiega Psalmow, ale uzywane byly rowniez teksty zaczerpnigte z
innych ksiag, jak np. Ksiega Proroka Izajasza czy Ksigga Wyjscia. Dopelnieniem jest
Nowy Testament: Ewangelie 1 listy, jak rowniez pisma Ojcow Kosciota. Uzyte teksty
akcentuja najwazniejsze wydarzenia w historii zbawienia, towarzyszg liturgil
poszczegolnych okresow roku koscielnego, opisujg tesknot¢ czlowieka za
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transcendentng rzeczywistoscia, ale sg tez blisko jego problemow — trosk i pra-gnien,
uczuc i bolesnych doswiadczen dnia codziennego [8].
Mozemy zatem uznac, ze warstwa tekstu jest doskonata.

W zakresie kompozycji jesteSmy na etapie, ktérego nie spotkalismy nigdy
wczesniej w historii  liturgii 1 $piewu gregorianskiego. Po etapie rekopiséw
preneumatycznych do VIII w. (notujacych wylacznie tekst Spiewodw) 1
adiastematycznych — VII-XII w. (zloty wiek kompozycji gregorianskiej),
niezliczonej 1ilosci rgkopisow  diastematycznych, obserwowaliSmy deformacje
repertuaru — editio medicea (bedzie o tym jeszcze mowa). Dzialania papieza
Piusa X w 1905 roku, doprowadzity do przygotowania oficjalnego wydania $§piewu
gregorianskiego — tzw. editio tipica — byt to krok milowy na drodze do restauracji
Spiewu gregorianskiego. Repertuar zostat odnowiony dokladnie tak samo, jak
podchodzi si¢ do restauracji kazdego dzieta sztuki. Nino Albarosa ponad 20 lat temu
moéwil: Jak fasada gotyckiej katedry, poczerniata od zniszczenia, po oczyszczeniu
Staje sie jasna, tak Spiew gregorianski, dzieki badaniom ostatnich czterdziestu lat
zblizyl sie do swojego pierwotnego sensu [1, s. 125]. Po ostatnim soborze,
dysponujemy w zasadzie calym repertuarem w ksztalcie najbardziej zbliZzonym na
dzisiejszy stan wiedzy do czaséw jego powstania — Graduale Novum editio magis
critica juxta Sacrosanctum consilium 117.8

Jedyng kwestia, o ktorej mowi papiez — dodajmy, ze subiektywna 1 dyskusyjng
— jest wykonanie $piewu gregorianskiego, ale i tutaj przychodzi z pomocg nauka,
ktora dzigki badaniom zapoczatkowanym przez Dom Eugene’a Cardine’a data klucz
do interpretacji zapisow neum adiastematycznych.

Przejdzmy zatem do gléwnej mys$li zawartej w temacie wystgpienia.
PowiedzieliSmy juz, ze Spiew gregorianski jest doskonaty w swoich tekstach i
kompozycji. Stanowi najwyzszy 1 najjasniejszy przyktad kompozycji wpisujacej si¢
w charakter i ducha liturgii. Jest rowniez uwazany za archetyp muzyki liturgicznej
Kosciota Zachodniego. Drugim rownoprawnym okresleniem jest stowo «topos»,
ktore Wielki Stonik Wyrazéw Obcych definiuje nastgpujaco: [jest to] «motyw» lub
temat pojawiajgcy sie pod roznymi postaciami w kulturze wielu epok i kultur, bedgcy
swiadectwem ciggtosci i wspdlnoty kulturowej oraz archetypicznego charakteru
kultury [11, s. 1265].

Kultura, a wigc i muzyka, jest fenomenem trwale zwigzanym ze $wiatem
cztowieka. Mao ona «wymiar wybitnie indywidualny, ale i spoleczny: jest tworzona
przez konkretnych ludzi — zwykle dynamicznych i twodrczych, ktérzy dziatajg w

8 W roku 2011 naktadem Libreria Editrice Vaticana oraz Conbrio Verlagsgesellschaft
Regensburg ukazat si¢ Graduale Nouvm, t. I, De dominicis et festis, a w roku 2018 Graduale
Novum, t. Il, De feriis et sanctis.
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spolecznym kontekscie przestrzenno-czasowym. [...] Spoleczny wymiar kultury jest
zobowigzaniem dla kazdej generacji ludzkiej, aby poprzez madry trud pedagogiczny
przekazata jg nastepnym pokoleniom» [4, s. 89]. W naszym wypadku kontekstem
przestrzenno-czasowym staje si¢ liturgia, dlatego tez slowa te nabieraja
szczegllnego, nie tylko symbolicznego sensu. Fakty historyczne mowia, ze Spiew
gregorianski stat si¢ baza dla rozwoju muzyki. Byt traktowany jako silna inspiracja,
a pierwotna polifonia wlasnie w nim widziata swoje zrédto melodyczno-rytmiczne.

XX wiek w nauczaniu papieza Piusa X przynidst definicje muzyki liturgiczne;j:
«[...] spiew gregorianski byl zawsze uwazany za pierwowzor muzyki koscielnej tak, ze
mozna z calq pewnoscig postawi¢ prawidto ogolne, zZe: o tyle kompozycja jakas dla
kosciola przeznaczona jest swietsza i bardziej liturgiczna, o ile wigcej, w przebiegu
swym, w natchnieniu i smaku zbliza sie do melodii gregorianskiej, o tyle zas mniej
jest godna swigtyni, o ile wiecej z tym najwyzszym wzorcem staje si¢ niezgodna. |...]
Klasyczna polifonia w wysokim stopniu zbliza sie do spiewu gregorianskiego, tego
wzoru muzyki koscielnej i dlatego zastuguje, aby obok spiewu gregorianskiego byla
przyjeta w nabozenstwach koscielnych bardziej uroczystych, jakimi sq nabozenstwa
ze wspotudzialem Kapeli Papieskiej.» [6, s. 331].

Dlatego tez w $wietle powyzszych stow topiczng i1 archetypiczng funkcje
$piewu gregorianskiego nalezy rozpatrywa¢ w bardzo szerokim kontek$cie. Dla
celow niniejszego przedtozenia ograniczmy si¢ do wyrdznienia czterech najbardziej
istotnych warstw:

a) cytat melodyczny — kiedy autentyczne formuly i tematy pojawiajg si¢ explicite,
najczesciej jednak w zrytmizowanej formie. Cytowany material ma wplyw na
ksztaltowanie formy utworu. Jest to typowe dla muzyki z uzyciem techniki
alternatim. Zjawisko to S. Dabek okre$la mianem fondamento[3];

b) nawigzanie do pierwowzoru poprzez uzycie konkretnego tekstu — wszystkie
specyficzne teksty, ktore towarzysza dzisiejszej muzyce liturgicznej, zostaty
wykorzystane w kom-pozycjach gregorianskich;

C) nawigzanie do formy muzycznej typowej dla liturgicznej muzyki
monodycznej, jak na przyklad antyfona i wersety psalmu, czy formy
responsorialne jak graduale,

d) stylizacja/inspiracja — taki sposdb prowadzenia narracji muzycznej i melodii,
aby swoim ksztaltem iornamentacja przypominaty repertuar gregorianski —
mowa wiec glownie o stronie estetycznej, w ktdrej na pierwszy plan wysuwa
si¢ szacunek do stowa — nie-odtaczna cecha kompozycji gregorianskich.

Co do cytatu melodycznego — zagadnienie to wydaje si¢ nader oczywiste,
dlatego ograniczmy si¢ do stwierdzenia, ze kompozytorzy na przestrzeni wiekow
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wykorzystywali roznego rodzaju melodie, motywy i cale formuty i przeplatali je z
wlasnymi pomystami. Melodie cytowali w wariantach lokalnych, gdyz nie bylo
jednej obowigzujacej wersji, a repertuar byt «rozproszony» w rekopisach rozsianych
po calej Europie. Nie istnial rowniez druk, za pomocg ktéorego mozna by bylo
zwielokrotni¢ ksiegi liturgiczne, ale tak naprawde dopiero sobdr trydencki (1545-
1563) 1 potrzeba odnowy liturgii, stworzyly precedens do opracowywania oficjalnego
repertuaru rzymskiego. W latach 1612-1614 opublikowano tzw. editio medicea®,
ktora dzigki przywilejom papieskim byta wydaniem obowigzujagcym az do roku 1901.
Bardzo znang w tamtym okresie 1 ch¢tnie stosowang przez kompozytorow technika
bylo umieszczanie melodii gregorianskiej jako cantus firmus w jednym z glosow
(najczesciej tenorowym) i budowanie wokot niego niejednokrotnie skomplikowane;j
konstrukcji polifonicznej. Poniewaz melodia otrzymywala bardzo dtugie wartosci
rytmiczne (stad przymiotnik firmus), w zasadzie byla nierozpoznawalna. Technika ta
byta jednak szeroko stosowana, bo takie wykorzystanie melodii gregorianskiej
uwazano za wskrzeszenie $piewu gregorianskiego i1 przywrdcenie go do uzytku.
Przez bardzo dlugi czas byl to wyznacznik «liturgiczno$ci» muzycznej, zdefiniowany
w oparciu o styl palestrinowski, wychodzacy daleko poza cantus firmus, ale
niewatpliwie inspirujacy si¢ wczesniejszg muzyka liturgiczng nawet, jesli
zdeformowang 1 skorodowang.
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1) Ant. Ave Maria (fragment rekopisu WBANL F22-101)%,

® Nowe dziatanie zainspirowal papiez Grzegorz XIII (1572-1585), a pracy nad strong
muzyczng podjeto si¢ dwoch kompozytoréw: Giovanni Pierluigi da Palestrina (proprium de
tempore) i Annibale Zoilo (proprium de sanctis), ktdrzy «przeksztalcili» autentycznemelodie
gregorianskie 1 przerobili poprzez usuni¢cie ich zdaniem niepotrzebnych melizm (zaciemniajacych
czytelnos¢ tekstu), przesunigcia neum rozwini¢tych na sylaby akcentowane (wg rozumienia taciny
klasycznej a nie $redniowiecznej taciny liturgicznej), ro6znego rodzaju poprawki kompozycyjne
stanowigce bardzo powazne ingerencj¢ w oryginalng strukture melodyczng. Wymienieni
kompozytorzy byli bardzo uznanymi twdrcami w swej epoce, ale niestety nie znali specyfiki
repertuaru gregorianskiego, nie wykonywali go (traktowali go raczej jak zabytek, ktory nalezy w
przywroci¢ do uzytku) i nie rozumieli jego stylu. Zob. szerzej na ten temat: A. Sobczak, Graduat
rkp 7021 Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu jako przyktad recepcji potrdenckiej reformy
choratu gregorianskiego w polskim obrzadku liturgicznym [9].

19 Fragmenty gregorianskie zostaly dobrane adekwatnie do czaséw, w ktérych zyli
kompozytorzy.
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IV. Dominica quarta Adventus.
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2) G.P. da Palestrina, Ave Maria (1-7).

W czasach bardziej nam wspoiczesnych mamy kompozytorow, ktorzy cata
swoja tworczos$¢ choralng oparli o tematyke gregorianska. Maurice Duruflé (1902-
1986) cytuje w catosci kompozycje gregorianskie, dajac przy okazji Swiadectwo
epoki. Dla przyktadu w Requiem uzyt cze$ci zmiennych mszy za zmartych w wersji
melodycznej obowigzujacej w roku 1905 (oficjalne wydanie Kyriale Romanum w
wydawnictwie watykanskim zwane editio vaticana). Dodatkowo zastosowal
menzuralng rytmizacj¢ zainspirowang teorig rytmiczng rozpowszechniong dzigki
dziatalnosci Opactwa $§w. Piotra w Solesmes [5].
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3) In. Requiem aeternam (fragm.).
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4) M. Duruflé, Requiem, cz. I, Introit (t. 1-5).
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Podobnie Domenico Bartolucci (1917-2013) — legendarny dyrygent i
kompozytor zespotu Cappella Musicale Pontificia Sistina — jego muzyka ma swoje
korzenie w wielkiej tradycji Spiewu gregorianskiego i polifonii palestrinowskiej, z
przywigzaniem do ich jezyka modalnego, ubogaconego wspdlczesng wrazliwoscia
szczegollnie bliska Spiewnosci «szkoty rzymskiej» oraz §rodkami, ktore na przestrzeni
lat przynidost rozwdj jezyka muzycznego. Cytuje cale frazy gregorianskie,
dostosowujac je do potrzeb zaplanowanej wczesniej polifonii. W temacie czotowym
jednej ze swoich antyfon maryjnych — Sub tuum praesidium confugimus, w ktorej
cytuje chorat in crudo, dokonat tylko jednej adaptacji — w miejscu dwunutowej
neumy pes na sylabie gi w slowie confugimus zastosowat tylko nut¢ nizszg z pesa,
jak to wida¢ w ponizszym przyktadzie:

7. & i 1 P
] BT ]

=T

UB td-um praesi-di- um configimus,

5) Ant. Sub tuum praesidium (fragm.).
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6) D. Bartolucci, Sub tuum praesidium (t. 1-5).

Jak juz wcze$niej zauwazono, wszystkie teksty wykorzystywane w muzyce
liturgicznej maja swoje odzwierciedlenie w kompozycjach gregorianskich (za
wyjatkiem tekstow naj-nowszych powstajacych dla potrzeb lokalnych albo tych
zwigzanych ze wspomnieniami nowych §wietych). Niektére z nich wykorzystywane
byly wielokrotnie w obrgbie kompozycji gregorianskich, za kazdym razem
przyjmujac nowa forme liturgiczno-muzyczng. Za przyktad niech postuzy tekst Ave,
Maria, gratia plena, Dominus tecum, benedicta tu in mulieribus et benedictus fructus
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ventris tui, ktory pojawia si¢ wielokrotnie jako antyfona i responsorium w oficjum
oraz jako offertortum mszalne. W takim rozumieniu kazdy utwor, ktéoremu
kompozytor nadat tytut Ave, Maria moze by¢ rozpatrywany w kontekscie jego
gregorianskiego archetypu, nawet, jesli jego warstwa melodyczna nie ma z nim nic
wspolnego. Aby okresli¢ jego archetyp 1 odnalezé inspiracje autentyczng tradycja,
wystarcza sama obecno$¢ lacinskiego tytutu. Ponizej przedstawiono fragmenty trzech
form liturgiczno-muzycznych w trzech odrebnych stylach kompozytorskich —
sylabicznym, oligotonicznym i melizmatycznym oraz poczatek Ave Maria Stanistawa
Moryto:

Ant, S Y 1
e =y
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.Z &. -ve Ma-ri- a, * gra-ti- a EJ]L‘I!'[:L' Dominus te-cum:

7) Ant. Ave Maria (fragm.).
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8) Resp. Ave Maria (fragm.).
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9) Of. Ave Maria (fragm.).
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10) S. Moryto, Ave Maria (t. 1-4).

Pierwotne formy liturgiczno-muzyczne, ktore zakorzenity si¢ w liturgii mszy
Sw. (proprium missae), a nastepnic daly poczatek wspdlczesnym formom
muzycznym, opierajag si¢ na powtarzalnosci tekstu. Generalng zasadg jest tu
odrebnos$¢ antyfony i1 wersetu psalmowego, ktore dopiero odpowiednio ze sobg
zestawione, majg okreslong funkcje w liturgii. Niezaleznie od koncepcji stylistyczne;j
wszystkie kompozycje gregorianskie tgczy element psalmodii i kantylacji (bgdace;j
sposobem jej wykonania). Spiewy procesyjne — introitus i communio, a takze $piewy
miedzylekcyjne responsorium-graduale i alleluia rozpoczynaja si¢ antyfong (lub
odpowiednio responsem), po ktérej nastepuje werset psalmowy 1 powtdrzenie
antyfony w catosci a capite, to znaczy od poczatku. Inaczej offertorium — po
otwierajacej utwor antyfonie i wersecie solistycznym, powtarza si¢ antyfone a latere,
czyli od pewnego momentu. Wyjatkiem jest tractus (Spiew miedzylekcyjny okresu
wielkiego postu), w Kktérym przynajmniej trzy wersety psalmowe nastepuja
bezposrednio jeden po drugim. Ponizsza kompozycja, z ktérej ze wzgledu na
ograniczenia, cytujemy jedynie incipit, oprocz adaptacji oryginalnej antyfony o tym
samym tytule, prezentuje uklad typowy dla introitow, w ktorym nastepuja
naprzemiennie: antyfona — werset psalmowy — antyfona:
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11) V. Miserachs, Introibo ad altare Dei (t. 1-5).

Ostatnia z wymienionych przeze mnie warstw dotyczy inspiracji / stylizacji. To
pojecie bardzo szerokie. Zastosowane przez kompozytora $rodki techniczne jak
rozwigzania melodyczne, materiat modalny, specyficzna rytmika, respektowanie
stowa 1 jego akcentow mogg by¢ bardzo rdzne, ale na tyle istotne, ze wyczuwalny
staje si¢ zwigzek kulturowy o charakterze archetypicznym. Bardzo czgsto
kompozytorzy umieszczaja w partyturze do-datkowe okreSlenia, jak: alla canto
gregoriano, tempo canto gregoriano, czy bardziej odlegle — ale wcigz w granicach
muzyki liturgicznej — religioso czy misterioso. Dwa ostatnie przyktady, cho¢ wida¢ w
nich r6zne podejscia, sa nader czytelne. Ola Gjeilo (ur. 1978) zastosowat taki profil
melodii, ktéry tudzaco przypomina gregorianski sposob prowadzenia. Stanistaw
Moryto (1947-2018) z kolei $wiadomie ograniczyt fakture do dwoch gltosow, ktore
multiplikuje w oktawie, ale na uwage zastuguje rowniez zmienno$¢ metro-rytmiczna,
ktora podaza za stowem.
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13) S. Moryto, Domine secundum actum meum (t. 1-10).
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Warto zada¢ sobie trud powrotu do korzeni Sredniowiecznego Spiewu
liturgicznego po to, aby dostrzec $wiadectwa cigglosci i wspolnoty kulturowej oraz
archetypicznego charakteru kultury. Tak samo jak sredniowieczne budowle sakralne
zbudowane na solidnych fundamentach, réwniez zrozumienie $rodkéw techniki
kompozytorskiej muzyki liturgicznej Kosciota Zachodniego, a takze przyczyn jej
powstawania 1 celu jej tworzenia, wymaga zaangazowania ze strony wszystkich
wykonawcow. Takie spojrzenie na muzyke — poprzez pryzmat rytualnego
traktowania kompozycji — pozwala zrozumie¢ sposob traktowania konstrukcji
formalnej 1 wlasciwe odczytanie jej zatozen.
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UKD 783.2

REQUIEM J. A. MAKLAKIEWICZA (1932). PRZYKLAD MUZYKI
LITURGICZNEJ W 20-LECIU MIEDZYWOJENNYM W WARSZAWIE

Dr. Jakub Szafranski

wyktadowca Wydziatu Muzyki Koscielnej
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina,
kierownik i dyrygent Zespolu Wokalnego
Polskiej Opery Krolewskiej, kompozytor (Polska)

Jan  Adam Maklakiewicz - kompozytor, organista, wykladowca
Warszawskiego Konserwatorium Muzycznego, uznawany jest za jednego z
najwybitniejszych polskich tworcow pierwszej potowy XX wieku. Muzyka religijna
stanowi wazny dzial w tworczo$ci Jana Maklakiewicza, charakteryzujac si¢
wybitnymi walorami artystycznymi oraz indywidualnym stylem
wypowiedzi. Najwigkszg popularno$¢ zdobyty koledy oraz cztery cykle mszalne na
chér mieszany i organy: Msza Swietokrzyska (1932), Msza ku czci sw. Franciszka
(1940), Msza Czestochowska (1942) i Msza Polska (1944).

Styl muzyczny Maklakiewicza zaliczany jest do nurtu neoklasycznego
Z elementami  wplywow szkoly ratyzbonskiej. Jezyk muzyczny kompozytora
wykazuje duza inwencje¢ melodyczng i harmoniczng, nie wykraczajagc poza system
tonalny dur-moll. Znaczny wplyw na powstanic wielu dziet sakralnych
Maklakiewicza miata jego wspdlpraca z chérem Swigtokrzyskim i praca na
stanowisku organisty w ko$ciele §w. Krzyza w Warszawie (1932-1935).

Z tego okresu pochodzi Missa pro defunctis na tenor solo, 3-gltosowy chor
meski i organy (1932) [6, s. 131-132]. Jest to szeScioczesciowy cykl mszy zalobnej
na ktory skladaja si¢: Introit, Kyrie, Offertorium, Sanctus, Agnus Dei i Lux aeterna.
Wykorzystany tekst liturgiczny nie uwzglednia czgsci Dies irae oraz Benedictus [3,
Ss. 58, 71]. Pozostata tre$¢ wierniec odpowiada rytowi mszy zalobnej w Koscicle
Rzymskokatolickim z okresu powstania utworu, czyli sprzed Soboru Watykanskiego
Il (1962-5).

Partytura utworu przetrwata jedynie w formie r¢kopisu przechowywanego w
Gabinecie Zbiorow Muzycznych Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego (BUW).
Nastepujace czeSci mszy zachowane zostaly w formie autografu atramentowego:
Introit, Kyrie, Offertorium, Sanctus. Pozostate dwie czeéci, Agnus Dei i Lux aeterna,
kompozytor pozostawit w formie autografu otowkowego.
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W 2012 roku przeprowadzilem badania nad autografami poszczegdlnych
czedci partytury Missa pro defunctis i sporzadzitem komputerowy sklad zapisu
utworu. Podczas pracy nad edycja zapisu nutowego, musiatem podejmowa¢ wybory
dotyczace uwzgledniania lub odrzucenia poprawek naniesionych przez kompozytora.
Przeszkoda w odczytaniu utworu byly tez: zniszczony papier, niewyrazny zapis
olowkiem, pomytki kompozytora w zapisie tekstu. W autografie partytury widaé tez
szkice  sporzadzone przez kompozytora stuzagce prawdopodobnie przy
opracowywaniu utworu na 4-gtosowy chor mieszany.

Przyklad 1. Autograf oldowkowy fragmentu Agnus Dei z Missa pro defunctis J.A.
Maklakiewicza, t. 1-7.

12 AGNUS DEI
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Przyklad 2. Przepisany fragment Agnus Dei z Missa pro defunctis J.A. Maklakiewicza, t. 1-6.
Edycja J. Szafranski.

W przyktadzie 2. zaznaczone zostaly owalnie elementy, ktore w edycji zostaly
dodane.

84



é MY3UKA B JITYPI'Il / MUZYKA W LITURGII

Requiem J.A. Maklakiewicza — to utwor uzytkowy o matych rozmiarach,
z wptywami reformy cecylianskiej, a takze postromantymi przejawiajacymi si¢ w
chromatycznych pochodach w partii organéw. Msze charakteryzuje spdjna i zwarta
forma. Na jej integracjc wplywa stosowanie takich technik warsztatu
kompozytorskiego, jak falsobordone i stylizacje choratu gregorianskiego.

Ruch cecylianski w Polsce zapoczatkowany zostat pod koniec XIX wieku za
sprawa ks. Jozefa Surzynskiego. Stangl on wowczas na czele Towarzystwa Sw.
Wojciecha w Poznaniu. W swoich poczynaniach wzorowal si¢ na niemieckim
towarzystwie §w. Cecyli oraz dzialalno$ci szkoty organistowskiej w Regensburgu. W
slad jego inicjatywy w calej Polsce zaczgly powstawaé Zwigzki Chorow
Koscielnych. Jednymi z elementéw szkoty cecylianiskiej bylo promowanie monodii
choratowej 1 «palestrinowskiej» polifonii i faktury [5, s. 31-32].

Requiem J.A. Maklakiewicza to utwor utrzymany w przejrzystej fakturze,
przystepny pod wzgledem trudnosci wykonawczych dla choréw amatorskich, przede
wszystkim dla zespoléw parafialnych, dla ktorych prawdopodobnie byl napisany.
Kompozytor w swoich notatkach na materiatach nutowych, sporzadzit tez liste
nazwisk z podzialem na glosy. Wskazuje to duze prawdopodobienstwo wykonania
Missa pro defunctis lub jej fragmentoéw za zycia kompozytora.

21 kwietnia 2013 r. jako dyrygent poprowadzitem wykonanie
zrekonstruowanej mszy w Kos$ciele pw. $w. Marcina przy ulicy Piwnej 9/11
w Warszawie. Prawdopodobnie bylo to pierwsze wykonanie tej kompozycji po 11
wojnie $wiatowej. Koncert zostal zarejestrowany cyfrowo, stanowigc pierwszy zapis
fonograficzny dziela.

Istotnym zagadnieniem z punktu historycznego jest obsada wykonawcza Missa
pro defunctis z wylaczeniem glosow zenskich. Mialy na nig wplyw =zasady
wytyczone przez Watykan oraz wskazania Archidiecezji warszawskiej.

W 1908 r. Papiez Pius X w swoim motu proprio — Inter
pastoralis officii sollicitudines w rozdziale dotyczacym S$piewakdéw zaznaczyt, ze
prawie wszystkie $§piewy poza tymi wykonywanymi przez celebransa, powinny by¢
realizowane zbiorowo przez chér kosScielny. Zaraz potem okreslit sktad zespotu
Spiewaczego z wyltaczeniem roli kobiet — «Z tej samej zasady wynika, ze Spiewacy w
kosciele majq prawdziwe oficjum liturgiczne i dlatego niewiasty, jako niezdolne do
takiego oficjum, nie mogq by¢ dopuszczone do uczestnictwa w chorze lub kapeli
koscielnej.» [4]. Opisane regulacje natozone przez Watykan, spowodowaty rozwoj
meskich 1 chtopigco-meskich zespolow spiewaczych, dziatajacych przy kosciotach w
catej Europie w tym i w Polsce. Pozniej w 1908 roku orzeczenie Kongregacji
Swietych Obrzedow dopuscito kobiety do $piewu w chorach koscielnych, jednak w
wielu diecezjach konserwatywnie stosowano stare zasady.
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W Archidiecezji warszawskiej w 1902 r. wladza duchowna polecita
rozwigzanie choréw mieszanych, a w ich miejscu utworzenie wylacznie chorow
meskich. Na temat udzialu kobiet toczyla si¢ polemika réwniez migdzy ksigzmi na
tamach czasopisma «Muzyka Koscielna» jeszcze w 1926 r. [7, s. 69]. Pokazuje to
bardzo silne przywigzanie duchowienstwa do chorow meskich, ktore dziataty
wowczas przy koSciolach. Zespoly te wykazywaty rowniez wielkie zapotrzebowanie
na uzytkowy repertuar do wykonywania podczas liturgii.

Missa pro defunctis J.A. Maklakiewicza jest przykladem mszy Zzatobnej o
skroconym ukladzie czg¢sci wykorzystywanej podczas liturgii sprawowanej w okresie
migdzywojennym w kosSciele §w. Krzyza w Warszawie. Utwor przeznaczony zostal
na chor meski — obsade wykonawcza, ktora byla preferowana w Archidiecezji
warszawskiej na poczatku XX w. Stylistyka utworu przejawia pewne tendencje
obecne w polskiej muzyce sakralnej na poczatku XX wieku. Mieszaly si¢ w niej
wowczas nurty postromantyczne, neoklasyczne oraz cecylianskie implementowane
przez polskich absolwentow Szkoty Muzyki Kos$cielnej w Regensburgu.
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polskich do 1939 roku. Krakow : Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawla II w Krakowie, 2010.

6. Wacholc M. Jan  Adam  Maklakiewicz ~:  monografia.
Warszawa : Wydawnictwo Triangiel, 2012,
1. Wisniewski Jan ks. Udziat niewiast w chorach koscielnych. Muzyka

Koscielna. 1926. Nr 4. s. 69.
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BIJOMOCTI ITPO ABTOPIB
INFORMACJE BIOGRAFICZNE O AUTORACH

I'ypanbna Ceitiiana CrenaniBaa (1988 p. H.) — ykpaiHCcbka My3HKO3HABUII,
nenaror, rpoMajcbka mgisuka. Y 2007 p. 3akinumna TepHomiibebke oOJacHe
nepxkaBHe Mys3uuHe yuwiuine iMeHi Cosomii KpymienbHuipkoi (cremianizaris
dopreniano), Ae oTpUMaia JUIJIOM MOJOJIIOTO creliaticTa 3 Big3Hakor. Y 2010 p.
3aKiHYWia ~ TepHONUIbCHbKUM  HAI[lOHAJIbHUA  TEeJaroriyHuii  yHIBEpCHUTET
iM. Bonnogumupa ['natioka Ta oTpumana auruioM marictpa 3 BiazHakor. 3 2010 mo
2017 pp. HaBuanacs B acmipaHTypi [HCTUTYTy MUCTEUTBO3HABCTBA, (POJIBKIOPUCTUKHU
ta etHosorii iM. M. T. Punscekoro HAH VYkpainu. Boponosx 2017-2018 pp. Oyna
nomrykyBadeM kadeapu My3UYHOI MEMIEBICTUKKM Ta YyKpaiHiCTUKUA JIbBIBCHKOI
HaIllOHAJLHOT MY3U4HOT akajemii imeHi M. B. Jlucenka.

YV 2019 p. 3axucTmiia KaHAMAATCHKY  AUCEpTalilo  «JyxoBHa TBOpPYICThH
TIMIBKUX KOMIO3UTOpiB KiHlg XIX — mepuioi moaoBuHU XX CTONITh B KOHTEKCTI
JTYprifiHO-XOpOBOi MpPaKTHKK perioHy» (cmemianbHicTs 17.00.03 — wmy3uuHe
MUCTENTBO). Y rpyaHi 2022 poky oTpumMasia BUYSHE 3BaHHS JIOICHTA.

32011 poky 1 p;oci mpalroe BuKIagadeM ¢GopTemiaHo Ta MY3HYHO-
TEOPETUYHUX JUCIMIUIIH Y HaBUYAJIBHUX CTPYKTypax Tenep KpemeHnenpkoi o6imacHoi
ryMaHiTapHo-miegarorigHoi akagemii iM. Tapaca IlleBuenka (konemx Ta akaaemis). 3
28.04.2023 p. mepeBeAeHa Ha mocaay AoreHTa Kadeapyu MUCTEIbKUX JTUCIUIUIIH Ta
meroauk ix HapuanHsI KOI'TIA iM. Tapaca IlleBuenka.

Crunenmaiatka nporpamu Gaude Polonia MinicTpa Ky/JabTypH Ta HalliOHAJIBHOI
cnaauan Pecy6miku [onpma y 2022 porri.

ABTOpKa HaBuajabHOTO TMociOHMKa «CydacHa ykpaiHCcbka My3uka» (2021),
MPAKTUYHOTO TOCiOHNKa «BUXOBaHHS AYXOBHOCTI 1 KyJbTYPH JITEH JOUIKUIBHOI Ta
nmoyaTkoBoi ocBitn» (2021), nmBomoBHOT MoHOrpadii «J[yXOBHI TBOPH TaJIHIIBKUX
KOMITO3UTOPIB pUMO-KaTONMuIlbkoi KoHpecii kiHmsg XIX — mepmoi momoBuHn XX
ctonith» (2022). 3a BUmaHHS OCTaHHBOI Mpalli cTajia MePEMOXKIEM BCEYKPAiHCHKOTO
KOHKYpCY HAyKOBHX POOIT MOJOJMX BYEHHX Ta OTpuMaja mpemitro HarmioHaasHOT
Axanemii Hayk Ykpainu (mocranosa [Ipesunii HAH Ykpaiau Bix 22.02.2023 p.)

ABtopka monan 40 HayKOBHX IyOJIKaIlid, PElEH3eHT HAyKOBUX CTaTed Ta
KBaTI(PIKAIIMHUX TOCITIKEHb, YYaCHUIISI BCEYKPATHCHKUX 1 MIKHAPOJHUX HAYKOBO-
MPaKTUIHUX KoH(pepeHiiin. OpranizaTop Kpyrioro CTOJNy MIDKXHApOIHOTO (opmary
«My3uka B TITyprii», pi3HOTEMaTHYHUX KOHIEPTIB.

[lepeMoxHuLsE 6araThb0X KOHKYpPCIB MIaHICTIB, COJICTKA-BOKAIICTKA, MOETeca,
BUKOHABHII BIACHUX TIICEHb, AKTUBHA YYaCHUIIA MUCTEIPKUX, JTYXOBHUX Ta
MPOCBITHULILKKX 3aX0/11B LlenTpanbHoi Ta CxinHOi €Bponu.
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3ocim Ouabra JleoniniBua (1970 p.H.) — ykpaiHCbKa My3uKO3HaBULA. PaxoBy
ocBiTy 3100yna y KuiBcekiil nepxkaBHili koHcepBatopii iMeHi II. 1. YalikoBchbKOTO
(1994 p.) 3a coemanpHICTIO «My3uko3HaBcTBO». Y 2005 pomi 3axucTuiia
aucepTaniio «YKpaiHChbKa JyXOBHA IICHS 3aXiTHOEBPONEHCHKOTO TMOXOJKEHHS B
ictopuunomy po3BuTky (XVII — XX c¢r1.)» Ha 3100yTTS HAyKOBOTO CTYIICHS
KaHauaaTa MUCTETBO3HABCTBA (crienianbHICTh 17.00.03 — My3u4He MUCTEUTBO). Y
2018 poui 3axucTuia OOKTOPCHKY nucepramnito Ha Temy: «CakpalbHHUI BHUMIp
CX1JTHOCJIOB’IHCHKOT JyXOBHO1 MiceHHOCTI Apyroi monoBuHu XVI — mouatky XXI
ctomitTsi» (cneuianbHicTh 26.00.01 — Teopis Ta icropis KynbTypu). KepiBHHK
aHcamOJII0 Tpuropiancbkoro cmiBy «Dominica».

ABtop 200 HayKOBMX Ta MY3MYHO-KPUTHYHUX MyONdiKamid, 3 HUX 5
MoHOTpadiii — OJHOOCIOHMX 1 KOJCKTMBHUX. BaXJMBI HAyKOB1 JIOCATHECHHS —
po3poOKa TEOPEeTUYHUX 3acaj] JOCHIKEHHS CaKpajdbHOI MY3MKH, 30KpeMa
METOJIOJIOTTYHUX MiABAJIMH MapaliTypriky; CTBOPEHHs LIUTICHOT iCTOpli yKpaiHChKOT
JyXOBHOT IMICHI P13HUX XPUCTUSHCHKUX KOH(ECIH.

Lnpuyk Jlina IlerpiBa (1976 p. H.) — memaror, HayKOBEIlb, KaHIHIAT
NeAaroriyHux HayK, JIOUEHT, JOLUEHT Kadeapu MUCTEIBKUX TUCIUIUIIH Ta METOIUK 1X
HaBuaHHd. Y 2008 pomi 3akiHumia MHCTEIbKHN (akynbTeT KpemeHeupkoro
00JJaCHOTO TyMaHITapHO-TIeJJaroTiyHOro0 1HCTUTYTYy imeHi Tapaca IlleBuenka 3
BIJI3HAKOIO, OTpUMaja TOBHY BHIINY OCBITY 3a cremiansHicTIO «llemarorika i
METOAMKa CepeaHbOI OCBITH. My3uka» Ta 3700yja KBajmiikalito BUUTEISI MY3HKH,
xopeorpadii, eTUKH 1 ECTETUKH.

VY nmaBuanbHOMY 3akunai npaigoe 3 01 Bepecust 2008 p.

Yupomgosx 2010 — 2012 pp. mpairroBana 3a CyMICHHIITBOM yYUTEIEM MY3UKH Y
Kpemenenpkiit cnerianizoBaniif mkodii [ — Il crymenis Ne 2.

Y 2018 p. 3axuctuia KaHIUJOATCHKY nauceprtamito Ha Temy: «lIliaroroBka
MaiOyTHIX YYHUTEIIB MY3WYHOTO MHCTEITBA JIO BUXOBAaHHS ITUIITKIB 3aco0amu
n3BoHapcTBay 31 cnerianbHocTi 13.00.04 — Teopis Ta MmeToauKa mpodeciiHOT OCBITH.

VY 2019 pori naropomkena rpamororo KpemeHnerpkoi 061acHOT TyMaHITapHO-
negarorignoi akamemii iM. Tapaca IlleBuenka 3a Baromi 3700yTKH y HayKOBIH
TiSTBHOCTI 3 HAaroy Bim3HaueHHs J{HS Hayku B YKpaiHi.

VY 2022 p. 3a pimenasam arecramiiaoi konerii MOH Ykpainu otpumana BueHe
3BaHHS JIOIICHTA.

ABtopka 49 nyOmikaiii, y Tomy uucii 16 HayKOBUX Ipallb, OMyOJIIKOBAHUX Y
BITYM3HSIHUX 1 MIPKHAPOJHUX PELICH30BaHUX (PaxoBUX BUAAHHAX. Bujae HaB4yaibHO-
METOJUYH1 MOCIOHUKH 1 METOAUYHI peKOMEHAAIlli JO BUBYEHHS OCBITHIX
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KOMIIOHEHTIB.  3JIACHIOE  KEPIBHUIITBO  HAYKOBO-JIOCTIAHUIBKOIO  pPOOOTOIO
3100yBayiB BHINOI OCBITH, BHUKOHAaHHAM KYypCOBHUX 1 MAariCTepCbKuX pOOIT.
3aiimaeTbcs peakiiifHo poOOTOIO.

KepiBHMK TOCTIMHO AiOYOT0 CTYJEHTCHKOrO HayKOBOTo cemiHapy «lllmsxu
BJIOCKOHAJICHHSI BABYEHHSI MUCTEUTB Y HOBII1 yKpaiHChKIM IKOM1».

Manearox Ogsiena BosoanmupiBaa (1970 p.H.) — ykpaiHChbKa OpraHicTka,
comictka JIpBiBChbKOi HamioHanbHOi (inmapmonii iMeHi M.Ckopuka, PiBHEHChKOI
¢inapmonii, BonuHcekoi dinapmonii, a Takox JIbBiBcbkoro BynuHky opranHoi ta
KaMepHO1 MY3UKH, HAayKOBUM MpaliBHUK JIbBIBCBKOIO My3€l0 ICTOpIi peJirii,
[ucruryty ®inocodii AHY, nokrop (2021), Bukmagauka kadeapu MHUCTEIBKUX
IUCIMIUIIH Ta METOAMK ix HaB4yaHHS KpeMeHerpkoi 00JacHOT TyMaHBITapHO-
nejaroriyHoi akajaemii iM. Tapaca [lleBuenka.

Y 2021 pormi 3axuctuiia JOKTOPCBKY AucepTaiiio Ha Temy: «CakpajabHe 1
npodaHHe B OpraHHid TBOPYOCTI KOMIIO3UTOPIB Ykpainum Ta Yexiin, B Yexii —
Palacky University Olomouc. [ mocmimkenus B o6jacti OpraHHOTO MHCTEITBA
CUCTEMAaTUYHO TNYONIKYIOTbCS B YKPAiHCBKMX Ta 3aKOpJOHHUX ajdbMaHaxax,
MY3WKO3HAaBYMX HAYKOBUX 30IpHUKAX 1 KypHajax.

Buctynae 31 cBOIMU KOHIIEPTHUMH IIpOTpaMaMu Mo BCik YKpaiHi 1 MOCTIMHO
ractpoitoe y IlIBeimapii, Himeuuuni, ®paniii, Icmanii, [Tonpmi, Yexii, Janii Ta
CHIA. TIlpom’rocepka 1 cmiBopranizatopka MikHapoaHux @OecTUBAIIB OpraHHOI
My3uku y JIbBoBi, PiBHOMY, JIynibky, UepHiBisax Ta Kpemeniri.

Mypagcbka Oubra BikropiBaa (1963 p. H.) — ykpalHCbKa MY3MKO3HABHII,
negaror. Bunyckuuisg Onecbkoi nepskaBHOi KoHcepBaropii imeHi A. B. HexxnanoBoi
3a creriaibHicTI0O «My3uKo3HaBcTBOY» (1987).

20 mrororo 2004 poky YCHINTHO 3aXUCTWIA KaHIUJATCHKY IUCEPTAIliI0 Ha
Ttemy: «Himerpka TpaypHa morpedaibHa My3HKa JIOTEPAHChKOI Tpaauilii sik GeHOMEH
eBpornericbkoi KynbTypu XVII — XX cromite» (cmemiansHicTh 17.00.03 — My3uune
MHUCTENTBO). BueHe 3BanHs go1ieHTa mprucBoeHo 2008 poky.

JIOKTOPCBHKY AucepTailio Ha TemMy: « BIUTHB CXiTHOXPUCTUSHCHKOT KYJIbTYPH Ha
eBpornericbke My3udHe MUCTeTBO XIX-XX cTomnmiTe» 3axuniero 26 kBitHa 2018 poky
(crremianpHicTh 26.00.01 — Teopist Ta icTopis KyiabTypH (MHCTEITBO3HABCTBO)). Y
2022 poky TpPHUCBOEHO BYEHE 3BaHHSA Tmpodecopa kadeapu TEOPETUUHOI Ta
MPUKIaAHOT KyabTypoJiorii Oaechbkoi HaIllOHAJIbHOT MY3WYHOI akajemMii 1MeHi
A. B. Hexnanosoi.

3 2006 poxy mpaifroBaia Ha mocaii B. 0. IOLEHTa Kadeapu cydacHOT My3HUKH 1
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KyJbTYpOJIOTil (HMHI — TEOPEeTUYHOI Ta NPHUKIAAHOI KyJbTyposorii) Opechkoi
HalllOHAJIbHOT My3U4HO1 akajaeMii iMeH1 A. B. HexxnanoBoi. 3 6epesns 2014 poky 1 no
TETEepPINIHINA Yac mpalroe Ha rnocaji npodecopa kadenapu TeOPETUYHOT Ta MPUKITATHOT
KyJabTypoJiorii OechKoi HallloHAJIbHOT My3H4YHO1 akajeMii iMeHi A. B. HexmnaHoBoi.

HaykoBi  iHTepecu  MypaBcekoi O. B.  0XOmi0w0Th  HIIMPOKE  KOJO
MY3UKO3HaBYMX, MHUCTEUTBO3HABUUX Ta KYJIbTYpPOJIOITYHUX MUTAaHb, SIKI CTOCYIOTHCA
npoOIeMaTHKY, TOB’SI3aHOT 3 JYXOBHUMH KyJIbTOBUMH HACTaHOBAMH €BPOINEHCHKOI
KyJbTYpH 1 My3uku HoBoro vacy Ta ii sxaHpoBoOi cepu, 110 € IPeIMETOM aKTUBHOT
JOCIIAHUIIBKOI yBaru BYEHUX Cy4acHOi YKpainu ta €Bponu.

Cenina Tamapa I'puropiBaa (1949 p. H.) — KypHaJicTKa, 3aciyKeHa JisTIKa
kyiabTypu Pecnybmiku Ilonsma (2000, 2014), wnenkuns HarioHanbHOT CHIIKH
KYPHAJIICTIB, TUPEKTOpPKa O0JACHOTO JIITEpaTypHO-MEeMOpiaabrHOro Mysew FOmiymia
CnoBanpkoro B Kpemenmi. Jlaypeatka mikHaponHoi mnpemii «KynbTypHa
auIuioMartis». PeanizyBana psll yCHIIIHUX MDKHApOAHUX MPOEKTIB, PE30OHAHTHUMHU 3
akux ctanu «/iamor nBox KyneTyp» Ta «JlitepatypHa kaB’sipHsi». OpraHizaTopka
KOHIIEpTiB, (uemmo0iB, JiTepaTypHHX YUTaHb, TOCTUYHUX  IPE3CHTAIIlIMH,
eAyKaIifHUX OHJIaHH-IMIIpe3.

Coasip Jlapuca BiraniiBaa (1985 p. H.) — KaHIUIAT MEAAroriYHUX HayK,
JIOTICHT, JIOIEHT KadeIpyu MUCTEIBKUX JTUCITUIUIIH Ta METOIUK iX HaB4YaHHA. Y 2006
poIIi 3aKkiHYmIa 3 Bia3Hakor KpeMeHenbkuili 00nacHU TyMaHITapHO-TICAAroriaHun
iHCcTUTYT M. Tapaca IlleBuenka 3a crnemnianpHicTIO «Ilemarorika cepelnHbOi OCBITH.
My3ukay, oTpuMalia IUILIOM cremniamicta 3a kBamiidikarieo «Buwmtens my3ukw,
xopeorpadii, eTuku Ta ectetuku». Y rpyaHi 2018 p. 3axucTuna aucepTariio
«DopMyBaHHS ETHOKYJIHTYPHOI KOMIIETEHTHOCTI MalOyTHIX YYUTENIB MY3HMYHOTO
MUCTEITBa» Ha 37400yTTd HAyKOBOTO CTYINEHS KaHAWJAaTa MEAAroriyHuX HayK y
JIBH3 «IIpukapnarcekuii HarlioHAIBHUN YHiIBepcuTeT iMeHi Bacwist Credanukay.

3 2006 p. mpaifroe BUKIAJA4eM MY3WYHUX TUCHUILIIH y KpemeHenbkomy
o0acHOMY rymMaHiTapHO-menarorivHoMy iHCTUTYTI iM. Tapaca IlleBuenka (3 2014 p.
akajemii).

ABTOp HayKOBHUX Mpallb B YKPATHCHKUX Ta 3apyOKHMX HAYKOBUX BHJIAHHSX,
KOJICKTUBHHUX MoHoOTpadii «IIporpama dbopmyBaHHS €THOKYJIBTYPHOT
KOMIIETEHTHOCTI ~MaWOyTHIX YYWTENiB MY3UYHOTO MHUCTENTBA Ha 3acaaax
kpeatuBHOCT»  (2017), «Mertoguuni  acnektd  npobieMu  (HopMyBaHHS
€THOKYJIbTYPHOI KOMIIETEHTHOCT1 (PaxiBIliB My3MYHOI'O MUCTELITBA: aHIPAroriYHUM
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miaxin»y (2018) ta HaBuanpHOro mnociOHMKAa «ETHOKYJIBTypHa KOMIIETEHTHICTD
MaiOyTHIX YYUTEIIB My3UUHOTO MucTenTBa» (2018).

3 2018 poky penmaktop 30ipHHMKa HaykoBuX crtareil kadeapu «KpeatuBHuit
MIAX1 y cydacHii ocBiT». KepiBHUK HAyKOBUX CTYAEHTCHKUX ceMiHapiB. [Ipuitmae
y4yacTh Yy TypTKaxX XyAOXHbOI CaMOJISUIBHOCTI: Kamena OaHIypHUCTIB, aHcamOJib
O0aHIypHCTIB, KAMEPHUH XOp, Tplo «BulllnBaHKa», OpKeCTp HAPOJHUX IHCTPYMEHTIB.

Piotr Arseniuk (ur. w roku 1997) — absolwent Wydziatu Muzyki Koscielne;j
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, organista-wirtuoz.

Edukacje muzyczna rozpoczat w Bialej Podlaskiej pod kierunkiem Ireneusza
Parafiniuka. Ukonczyt z wyrdéznieniem PSM II st. im Jozefa Elsnera w Warszawie w
klasie organéw dr. Romana Szlauzysa, a takze studia na Wydziale Instrumentalnym
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie organow prof.
Bartosza Jakubczaka. Jest rowniez absolwentem Wydzialu Inzynierii Materiatowe]
Politechniki Warszawskiej, ktory ukonczyt z tytulem magistra inzyniera. Obecnie
studiuje na Wydziale Muzyki Kos$cielnej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w klasie organow dr. hab. Michata Markuszewskiego.

Swoje umiejgtnosci w grze na organach doskonalil na kursach mistrzowskich,
prowadzonych m.in. przez Lorenza Ghielmiego, Daniela Rotha, Martina Sandera,
Martina Schmedinga, Wolfganga Seifena czy Balysa Vaitkusa. Bral udziat w
licznych konkursach organowych. Do najwazniejszych osiggnie¢ nalezg m.in. II
miejsce na Konkursie Organowym im. Andreasa Hildebrandta w Past¢ku, | miejsce
na | Ogdlnopolskim Konkursie Organowym «Lux Organi» w Chorzowie, Il miejsce
na XI Krakowskim Konkursie Mtodych Organistow, II miejsce na XI Ogdlnopolskim
Konkursie Organowym w Krasnobrodzie czy Il miejsce na Il Transgranicznym
Konkursie Organowym w Raciborzu. Dwukrotnie byt stypendysta Prezydenta Miasta
Biata Podlaska.

W latach 2020-2022 pehit funkcje organisty Katedry pw. Niepokalanego
Poczecia NMP w Siedlcach. W 2020 roku wydat swoj solowy dwuptytowy album
CD z utworami organowymi polskich kompozytorow. Album ten doczekat si¢
pozytywnej recenzji w najstarszym polskim czasopi§mie, pos§wigconym muzyce
klasycznej — Ruchu Muzycznym.

Emilia Dudkiewicz (ur. w roku 1982) — doktor sztuk muzycznych,
muzykolog, teolog, bibliotekarz. Absolwentka muzykologii (2006) i teologii (2008)
w Uniwersytecie Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie (dyplomy
Z wyrdznieniem) oraz podyplomowych studiow w zakresie informacji naukowej w
Uniwersytecie Warszawskim (2013). Stopien doktora uzyskata w Uniwersytecie
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Muzycznym Fryderyka Chopina na podstawie pracy Tworczosé religijna Feliksa
Rqgczkowskiego w kontekscie artystycznej, Zyciowej i duchowej postawy kompozytora.
Pracuje w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina na Wydziale Muzyki
Koscielnej na stanowisku adiunkta oraz petni funkcje kierownika 1 redaktor naczelne;j
wydawnictwa Chopin University Press.

Jest autorkg 10 haset do Encyklopedii Katolickiej KUL, ponad 20 artykulow
naukowych, przeszto 200 artykuldw popularnonaukowych oraz komentarzy
koncertowych, programowych i omoéwien do plyt. Zrealizowata ponad 120
muzycznych audycji radiowych.

Od 2013 roku wyklada w Studium Spiewu Gregorianskiego w

Niepokalanowie. Dziala w stowarzyszeniach naukowych (m.in. w Stowarzyszenia
Polskich Muzykow Kos$cielnych). Jest laurcatkg wielu nagrdd i stypendiow, m.in.
stypendium dla wybitnych mtodych naukowcoéw Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego oraz Grand Prix Rektora UMFC.

Artystycznie dziala jako choérzystka, $piewa m.in. w scholi gregorianskiej
Clamaverunt lTusti, z ktora zdobyta nagrody w mi¢dzynarodowych i ogdlnopolskich
konkursach. Wzieta udzial w licznych prawykonaniach, festiwalach 1 nagraniach phyt
CD. Piyta rejestrujaca jej autorski projekt Verbum Incarnatum. Tajemnica Stowa
Wcielonego w Spiewie gregorianskim i ambrozjanskim z improwizacjami
saksofonowymi (z udziatem Pawta Gusnara i scholi Clamaverunt Iusti pod dyrekcja
Michata Staweckiego) zdobyta nagrode Fryderyk 2016.

Piotr Kaminski (ur. w roku 1994) — absolwent Wydziatu Muzyki KosScielne;j
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie (2022) oraz jego filii w
Biatymstoku (2018). Gre na organach doskonalit pod kierunkiem ad dra Rafata
Sulimy (studia w Biatymstoku) oraz dra hab. Piotra Wilczynskiego, prof. UMFC
(studia w Warszawie), za$ sztuk¢ improwizacji organowej rozwijat pod kierunkiem
dra Adama Tanskiego oraz dra hab. Michata Markuszewskiego.

Uczestnik 31 Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Religijnej im. ks.
Stanistawa Orminskiego w Rumi w kategorii muzyka organowa.

Od roku 2017 pei funkcje organisty parafii pw. NMP Matki Mitosierdzia w
Wasilkowie.organista parafii rzymskokatolickiej p.w NMP Matki Milosierdzia w
Wasilkowie k. Biategostoku.
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Wiktor Lyjak (ur. w roku 1954) — profesor sztuki w dyscyplinie sztuki
muzyczne, doktor habilitowany nauk humanistycznych, polski organista, organolog,
rzeczoznawca.

Studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzyczne] w Warszawie, w klasie
organow Prof. Joachima Grubicha.

Posiada doktorat nauk humanistycznych w zakresie Historii - nauki o sztuce
(promotor Prof. dr hab. Jerzy Kowalczyk, 2002). Stopien doktora habilitowanego
nauk humanistycznych w zakresie nauki o sztuce uzyskal na Uniwersytecie
Wroctawskim w 2008 roku.

Opublikowal ponad sto siedemdziesigt artykutow 1 ksigzek z zakresu dziejow
budownictwa organowego, historii muzyki polskiej i historii, m.in. jest autorem prac:
«Organy na Mazowszu» (I nagroda Generalnego Konserwatora Zabytkéw 2006),
«Organy w kosciotach ewangelickich w Krolestwie Polskim w latach 1815-1864,
Organy na Mazowszu» (tom II) oraz hasta o polskich organach w znanej
encyklopedii «Die Musik Geschichte und Gegenwart». Dla Telewizji Polonia
zrealizowal cykl programow ARS ORGANI traktujacych o dawnych organach w
Polsce.

Byl organizatorem letnich koncertéow organowych w kosciele Sw. Krzyza
Warszawie, a w latach 1976-1983 pelnit tam obowigzki organisty grajac na Mszach
$w. transmitowanych przez Polskie Radio. Przez przeszio trzydziesci lat, do 2015
roku byt tytularnym organista Ko$ciola Prokatedralnego (Seminaryjnego). Kieruje
Migdzynarodowym  Festiwalem  Organowym  «Johann Sebastian  Bachy,
organizowanym przez Warszawskie Towarzystwo Muzyczne, w Kktorym jest
wiceprezesem. Przewodniczy Radzie Naukowej Muzeum Historycznego Skierniewic
im. Jana Olszewskiego.

Jako jedyny polski organista posiada Ztotg Plyte (1999) 1 Platynowa Plyte
(obecnie jest to rownowartos¢ Podwdjnej Platynowej Plyty) przyznang w 2000 r. za
CD z utworami J.S. Bacha. Ma w repertuarze wszystkie dzieta organowe J.S. Bacha,
J. Brahmsa, A. Freyera, C. Francka, F. Mendelssohna-Bartholdy’ego i W.A. Mozarta,
a takze wszystkie koncerty organowe J.F. Hidndla i1 Josefa Haydna. Zasiada w jury
konkursow krajowych i zagranicznych. Uczy gry organowej w Samorzadowej Szkole
Muzycznej Il stopnia w Skierniewicach.

Koncertuje w swoim kraju oraz za granicg: w Austrii, Belgii, na Biatorusi, w
Butgarii, Czechach, Danii, Estonii, Finlandii, we Francji, w Gruzji, Hiszpanii,
Holandii, Korei Pid., na Litwie, w Norwegii, Niemczech, Rosji, na Stowacji, w
Szwajcarii, Szwecji, Turcji, w Ukrainie 1 we Wloszech.
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Michal Stawecki (ur. w roku 1982) - doktor habilitowany, profesor
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, dziekan Wydzialu Muzyki
Kos$cielnej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, organista,
kompozytor, dyrygent, gregorianista. Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie w zakresie muzyki koscielnej (organy — Magdalena Czajka,
dyrygentura — Stawek A. Wroblewski) oraz Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w klasie kompozycji Stanistawa Moryty (dyplomy z wyrdéznieniem).
Kontynuowat studia w Conservatorio di Musica A. Casella w L’ Aquila we Wloszech
oraz w Pontificio Istituto di Musica Sacra w Rzymie. Specjalizowat si¢ w zakresie
wykonawstwa $piewu gregorianskiego u Nino Albarosy (Cremona), Alberto Turco
(Verona) i Johannesa B. Goschla (Kiel).

Doktorat w dziedzinie sztuk muzycznych w zakresie dyrygentury uzyskat na
podstawie pracy Topos romano-frankonski. Aspekt wykonawczy na przykladzie
wybranych utworow (2012, UMFC, promotor ks. prof. dr hab. Kazimierz Szymonik),
habilitacja w dyscyplinie artystycznej dyrygentura, na podstawie oceny 0golnego
dorobku oraz osiggnigcia artystycznego — plyty CD Martyrum Polonorum Laudes,
DUX 1230 (2016, UMFC).

Laureat nagrod i1 wyroznien w konkursach kompozytorskich i1 chéralnych.
Laureat stypendiow Mioda Polska oraz Stypendium dla wybitnych miodych
naukowcow. Redaktor naukowy serii wydawniczej Thesaurus Musicae Sacrae.
Dyrektor artystyczny 1 dyrygent Choru Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego w Warszawie oraz dwdch zespotéw gregorianskich: Mulierum Schola
Gregoriana Clamaverunt Iusti i Schola Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszynski.
Jest profesorem Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, od 2019 roku petni
réwniez funkcje dziekana Wydziatu Muzyki Koscielne;.

Koncertuje jako solista, kameralista, akompaniator i dyrygent. Prowadzi
ozywiong dziatalno$¢ naukowa i artystyczng — jest zapraszany w charakterze
prelegenta na sympozja konferencje i seminaria naukowe, a takze na kursy
interpretacji Spiewu gregorianskiego w kraju i za granica.

Jakub Szafranski (ur. w roku 1988) — doktor sztuk muzycznych, wyktadowca
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina (UMFC), kierownik i dyrygent
Zespotu Wokalnego Polskiej Opery Krélewskiej, kompozytor. Absolwent ZPSM im.
Grazyny Bacewicz w Warszawie. Uzyskal stopien licencjata w Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina (UMFC) w specjalnosciach Gra na Trabce oraz
Prowadzenie Zespotow Muzycznych. Na tej samej uczelni 2015 r. ukonczyt studia
magisterskie w specjalnosci Dyrygentura Choralna w klasie prof. zw. Ryszarda
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Zimaka oraz w specjalnosci kompozycja w klasie prof. zw. dra hab. Pawla
Fukaszewskiego w 2017 r. (dyplomy z wyrdznieniem).

W 2012 r. zalozyt Meski Zespot Wokalny Foyer. W latach 2016-2018
prowadzit Chor Zeniski Szkoty Gtownej Handlowej w Warszawie (SGH), a w 2016-
2021 byt drugim dyrygentem Mieszanego Choru SGH. Rowniez jako drugi dyrygent
wspolpracuje z Archikatedralnym Chorem Meskim Cantores Minores, dziatajacym
przy Archikatedrze $§w. Jana Chrzciciela w Warszawie, bedac jednoczes$nie
kompozytorem zespotu, Zalozyciel Kota Artystyczno-Naukowego Dyrygentury
Chéralnej w UMFC (2016). Laureat kilkunastu konkursow kompozytorskich

m.in. | nagrody na 57. Konkursie Mlodych Kompozytoréw im. Tadeusza Bairda
(2016).
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