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Inspirowana choralem gregorianskim msza
ks. Brunona Schmidta (1895-1961)

Choral gregorianski, bedacy pierwowzorem muzyki koscielnej, stat si¢ w dla
wielu pdzniejszych kompozytoréw inspiracja w tworzeniu nowych melodii. Jego
niepowtarzalna kantylena, wyptywajaca jakby 2z nadprzyrodzonego zrodta,
posiadajaca w sobie ceche §wigtosci, potrafi wprowadzi¢ cztowieka w sfere modlitwy
1 wewnetrznego wyciszenia, prowadzac do medytacji 1 kontemplacji stowa Bozego.
To wlasnie sprawia, ze melodie choralowe w liturgii Kosciota zyskaly miano
doskonatosci formy, a wielcy mistrzowie kompozycji sa przekonani o niebianskim
wrecz, metafizycznym pochodzeniu tego Spiewu, przez ktdory mozna dotkngé
Tajemnicy samego Boga [13; 10; 7]. Od s$redniowiecza wigc po czasy nam
wspotczesne muzycy wykorzystuja melodyke gregorianska, czy to jej wigksze tematy
muzyczne, badz motywy, tworzac nowe utwory, a im wigcej tego "pierwiastka"
choralowego, tym lepsza staje si¢ kompozycja do liturgii. Przyktadem takiego stanu
rzeczy moze byé "Eatwa msza polska w stylu choralnym™ ks. Brunona Schmidta’,

" Brunon Schmidt, ur. 13 X 1895 r. w Poznaniu (zabor pruski); pochodzit z rodziny inteligenckie;.
Odbyt studia w Arcybiskupim Seminarium Duchownym w Poznaniu. Podczas I wojny §wiatowe;j
zostal zmuszony do wstapienia do armii niemieckiej, w ktorej stuzyt jako sanitariusz. Po wojnie
kontynuowat studia w Munster, natomiast po wznowieniu wykladow w seminarium poznanskim
podjat w nim dalszy kurs teologii (1919-1920). Swigcenia kaptanskie przyjat 19 I 1921 r. w
katedrze gnieznienskiej. Od 1934 r. piastowal urzad proboszcza dwoch kosciolow pw. $w.
Mikotaja (dawny kos$cidt klasztorny franciszkanow reformatow) i NMP (fara) w Labiszynie. Dbajac
o duchowo$¢ wiernych wydat dwukrotnie (w 1934 r. 1 1936 r.) ksigzeczki do nabozenstwa swojego
autorstwa. Modlitewniki te posiadaly Litani¢ do Serca Pana Jezusa i Obrzedy Mszy Swigtej
w wersji polskiej i tacinskiej. Podczas II wojny $wiatowej byt kapelanem wojska polskiego i
pracowat w szpitalu wojennym Nr 703. W 1940 r. zostal aresztowany przez Niemcdéw, a po
zwolnieniu z wiezienia podjat prace duszpasterskg w Labiszynie i Lisewie Koscielnym, narazajac
zycie. W 1943 r. Niemcy nakazali mu opusci¢ parafi¢ i wyjecha¢ do Poznania. Po wojnie
powrdcit do Labiszyna, gdzie do konca zycia odbudowywat zniszczony kosciot i plebanie. Kard. S.
Wyszynski powotlal go w 1949 r. do grona doradcow przy Kurii Metropolitalnej w Gnieznie w
sprawie organizowania duszpasterstwa na terenie archidiecezji z racji rosngcych trudnos$ci zycia
religijnego, od 1957 r. ustanowil go wizytatorem religii w szkotach podstawowych w dekanacie
szubinskim, a w 1960 r. zostal przewodniczagcym Podkomisji synodalnej dla kultu religijnego 1
liturgii. Ks. Brunon Schmidt zmart 24 V 1961 r. w Labiszynie, gdzie zostal pochowany na
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powstata prawdopodobnie w latach trzydziestych XX wieku, oparta w duzej mierze

na motywach popularnej Missa VIII "De Angelis" [11]. Sam tytul nadany przez
Autora wyjawia niejako jego zamiar, by byla ona monodyczng, prosta dla
przecigtnego glosu kompozycja, nawigzujagca w swojej kantylenie do $piewu
gregorianskiego, a zarazem pomys$lana w duchu posoborowym poprzez wiaczenie w
nig ré6znych wykonawcow 1 uzycie jezyka narodowego.

"Latwa msza polska w stylu choralnym" jest jedyng nam znang kompozycja
B. Schmidta, ktory uzywat pseudonimu "Brunon Poznanczyk". Zostata ona wydana
drukiem prawdopodobnie w 1936 lub 1937 r. Na stronie tytutowej jest zamieszczone
owczesne wydawnictwo: "Czcionka Drukarni Poznanskiej, Oddziat Nut, Poznan

Dziatynskich 3". Sam  Schmidt wystal swoja kompozycje do Feliksa
Nowowiejskiego®, kiedy ten pracowal w Poznaniu, proszac go o ocen¢ utworu i
ewentualne uwagi. Mozemy to stwierdzi¢ z calg pewno$cig, poniewaz dzigki
badaniom naukowym dra hab. Ryszarda Nowickiego, prof. Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy, zostat odnaleziony list Nowowiejskiego skierowany do
proboszcza tabiszynskiego ks. Brunona Schmidta, datowany na dzien 9. grudnia 1936
r. Z pisma wynika, 1z Feliks Nowowiejski byl proszony o wyrazenie opinii na temat
stworzonej przez ksigdza mszy. Nowowiejski pochwalil Autora oraz udzielit mu
drobnych uwag zwigzanych z harmonizacja glosu organowego [6]. Nie wiadomo
zatem, czy ks. Schmidt wystat Nowowiejskiemu partyture juz po wydaniu drukiem,
czy tylko rekopis. Wydaje si¢ jednak, ze mogt to by¢ raczej rgkopis, skoro prosit go o
uwagi, a dopiero po ich naniesieniu utwor zostal przygotowany do druku. Nalezy
nadmieni¢, ze msza Schmidta zostala wydana za zezwoleniem wladzy duchowne;.
Sam Autor na stronie tytulowej wyjasnia powody, ktore sktonity go do
skomponowania utworu: "Msza niniejsza ma by¢ stopniem przejsciowym od Spiewu
polskich piesni mszalnych do lacinskich mszy gregorianskich, zawartych w
"Ordinarium Missae" (Kyriale). Spiew gregorianski jest idealem, do ktérego dgzyé
powinnismy w Spiewie catego ludu podczas najswietszej Ofiary. Ale juz niejeden
zapalony zwolennik choratu gregorianskiego zrobil bolesne doswiadczenie, Ze nagle,
bezposrednie przystgpienie do wykonania mszy gregorianskich konczy sie zwykle
zupetnym fiaskiem z powodu wielkich technicznych trudnosci w wykonaniu tychze,
zwlaszcza w Spiewaniu dtugich neum i zachowaniu rytmu tekstu, ktorego tresci lud
nie zna z powodu nieznajomosci jezyka tacinskiego. Trudnosci te mozna usungc i lud
zaznajomi sig¢ z tresciq statych Spiewow mszalnych i przyswoi sobie rytm choratu
gregorianskiego.

cmentarzu parafialnym. Czyt. szerzej: Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, Akta
Kurii Metropolitalnej. Personalia 111, sygn. 496.
® Feliks Nowowiejski (1877-1946) — kompozytor, dyrygent, kapelmistrz, profesor organéw i

muzyki koscielnej w Konserwatorium w Poznaniu [4].
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Melodia niniejszej mszy, bardzo tatwa i spiewna, obejmuje tylko skromng

skale jednej oktawy, tak Ze mezczyzni, o ktorych spiew przede wszystkim chodzi,

nawet o glosie mniej wyrobionym z latwoscig wykonac jg moga"°.

Powyzsze wyjasnienie rzuca $§wiatlo na bardzo praktyczne podejscie ks.
Brunona Schmidta do sprawy zaangazowania wiernych w $piew podczas liturgii 1
jednoczesnie wskazuje na wrodzone zdolnos$ci pedagogiczne, by w ten sposob
niejako wszczepi¢ w lud ducha choratu gregorianskiego. Nalezy nadmieni¢, iz okres,
w ktorym powstawata ta kompozycja, to czas wprowadzania w Polsce zalecen
reformy cecylianskiej, ktora m.in. postulowata powr6t do $piewow gregorianskich.
Ponadto Schmidt, komponujac $piewy ordinarium missae w jezyku polskim, ale
jednoczesnie w stylu choratowym, dazyt do tego, by nie byly one wcigz wypierane
przez zastgpowanie ich pieSniami mszalnymi, tak by wierni mogli przez
wspolnotowy $piew aktywnie uczestniczy¢ w liturgii. W ten sposdb Autor zaczerpnat
z bogatego skarbca przesztosci dla ozywienia ducha jemu wspolczesnej muzyki
sakralnej. Ks. B. Schmidt okazal si¢ rowniez pionierem we wprowadzeniu jezyka
narodowego do liturgii w Spiewach stalych czesci mszy, co na owe czasy bylo
podejsciem wrecz rewolucyjnym [3]. Wiemy, ze istniato tylko ciche przyzwolenie
wladz ko$cielnych na uzywanie piesni w jezyku narodowym podczas mszy az do
reformy Vaticanum 11, kiedy to jezyk narodowy zostal oficjalnie dopuszczony do
liturgii.

Ks. Brunon Schmidt w swoim utworze starat si¢ zachowac estetyke choratu
gregorianskiego, odznaczajaca si¢ lekkoscig, ptynnoscia linii melodycznej, swobodnag
rytmika, a nadto uduchowieniem, spokojem oraz ptynng kantyleng gtoséw meskich,
co bylo szczegdlnym jego zamiarem, jak mogliSmy wyczyta¢ ze wstepu napisanego
przez samego kompozytora. Autor juz w samym podziale 16l wykonawczych w
utworze nawigzywat do tradycji $piewu choralowego, w ktérym naprzemiennie z
innym $piewakiem korespondowaty scholae cantorum [2]. W mys$l tego Schmidt
oznaczyl kwestie przeznaczone dla kantora, wzglednie organisty lub Kkilku
spiewakow literg "K" oraz podzielit pozostale czeSci dla mezczyzn lub choru
koscielnego oznaczonego rzymska cyfra I, a dla niewiast 1 dzieci lub calego ludu —
cyfrg II. W tym celu zastosowal kreski dziatowe, zwtaszcza: divisio maxima (kreska
podwoijna), peligca funkcje zmiany wykonawcow, jak tez majgca warto$¢ czasu
(petnej pauzy oddechowej), ale réwniez divisio maior (kreska pojedyncza), ktora
stanowi tylko o pauzie oddechowej oraz divisio minima (krotka kreseczka na ostatnie;
linii od dotu, jako propozycja krotkiego nabrania powietrza). Wprowadzenie przez
kompozytora kresek dzialowych pozwala wykonawcom utworu zauwazy¢ dang fraze
1 zdanie muzyczne oraz pomaga w wykonaniu, jesli chodzi o swobodny rytm
choralowy poszczegolnych czesci tej mszy.

° Brunon Poznanczyk, Latwa msza polska w stylu choralnym, karta tytutowa.
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Warstwa tekstowa

Kompozycja mszy ks. Brunona Schmidta dzieli si¢ na pi¢¢ czesci ordinarium:
Kyrie, Gloria, Sktad Apostolski, Sanctus i Benedictus (potaczone w jedng catosc),
Agnus Dei. Zajmiemy si¢ najpierw warstwg tekstows, ze wzgledu na fakt, iz przed
Soborem Watykanskim II teksty czesci statych w jezyku narodowym nie byty jeszcze
zatwierdzone przez wladze koscielng do publicznego uzytku. Przypuszczaé nalezy, ze
ks. Schmidt przelozyl w sposob dostowny tekst tacinski na jezyk polski w Gloria,
Sanctus i Agnus Dei, natomiast pozostawit w oryginale Kyrie oraz uzyt jako formy
wyznania wiary pacierzowy Skiad Apostolski, z ktorym lud byt zaznajomiony.
Analiza ta pokaze nam réwniez mozliwo$¢ ewentualnej adaptacji do dzisiejszej
liturgii.

W Gloria Autor uzyt formuty: Chwata na wysokosciach Bogu, ale nie zmienia
to linii melodyczne; we wspotczesnym przektadzie tekstu. W dalszej czesci uzyt
tlumaczenia: Dzigki czynimy Ci za wielkg chwale Twojg, co juz lekko
zmodyfikowatoby melodyke 1 rytmike przy podtozeniu posoborowego ttumaczenia
ze wzgledu na ilos¢ sylab (18-19). Podobna sytuacja zachodzi w kolejnym wersie:
Panie Boze Krolu niebieski — 9 sylab, a w posoborowym tekscie 8 sylab. Zmiana
stow wystepuje rowniez w wersecie: Ktory gladzisz grzechy swiata, przyjmij prosby
nasze, jednak w tym miejscu jest identyczna liczba sylab w dzisiejszym tekscie.
Natomiast duza réwnica melodii i rytmiki nastgpitaby w koncowych stowach, ktore
Schmidt przettumaczyt w nastepujacy sposob: Albowiem Tys sam Swiety. TyS sam
Pan. Tys sam Najwyzszy. Zwroty uzyte przez Autora majg bowiem mniejszg liczbe
sylab, anizeli wspotczesnie znany nam tekst liturgiczny. Te rdznice staly si¢ zapewne
powodem faktu, ze kompozycja Gloria na terenie archidiecezji gnieznienskiej w
ogodle jest nieznana. By¢ moze jeszcze przed Soborem Watykanskim II byta
wykonywana w nielicznych parafiach, lecz dzi$§ nalezy do zupelie zapomnianych.

Najpopularniejsza czeScig ordinarium autorstwa ks. Schmidta jest Sanctus,
ktore uzywane jest w liturgii w wielu kosciotach do dnia dzisiejszego. Nastepuje w
nim tylko jedna mata zmiana tekstowa, ktora w zaden sposob nie wptywa na melodig,
a mianowicie: Hosanna na wysokosciach.

Wszystkie pozostate teksty mszy sg identyczne z oficjalnymi thumaczeniami
posoborowymi, wigc ich linia melodyczna moze by¢ bez zmian uzywana we
wspotczesnej liturgii.

Warstwa melodyczna

Najwazniejsza kwestia, ktorej nalezy si¢ przypatrzec, jest warstwa melodyczna
poszczegolnych czesci kompozycji ks. Brunona Schmidta. Kompozytor zamiescit
melodi¢ calego utworu w glosie najwyzszym, do ktorego dotozyl akompaniament
organowy. Cztery czg¢sci utworu: Kyrie, Gloria, Sanctus i Agnus sg napisane w
tonacji D-dur, natomiast melodia Skfadu Apostolskiego w Subdominancie G-dur.
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Ambitus w catej kompozycji nie przekracza interwatu oktawy, co juz wyjasniat w

swoim wstgpie sam Autor. Taki zabieg miat na celu tatwe przewodnictwo w $piewie

niewyksztatconych glosow meskich. Okazuje si¢ rowniez, iz pewne motywy
melodyczne zostaly przez ks. Schmidta zaczerpnig¢te z postgregorianskiej; Mszy
VI "De Angelis". Nalezy przyznaé, iz jest to zabieg wlasciwy, poniewaz chorat
gregorianski zawsze pozostaje wzorem dla $piewow liturgicznych i ma w sobie
"pierwiastek" sacrum, ktéory pomaga wiernym zachowaé $wiadomo$¢ S$wigtego
misterium [13, s. 114]. Siggajac do historii wiemy, ze poczawszy od XI w. laczono
Spiewy czesci statych mszy w rézne zbiory, a od XII stulecia laczono je parami:
Kyrie z Gloria i Sanctus z Agnus, co w niedlugim czasie przerodzito si¢ w cate cykle
jednego ordinarium, jak réwniez opatrywano je okresleniami takimi, jak np. de
Maria Virgine, de Apostolis itp. W pdznym s$redniowieczu mozna juz zaobserwowac
praktyke laczenia poszczegoélnych czesci na podstawie podobienstwa lub wrecz
identycznych motywow melodycznych [1, s. 123-124]. Zitaczone w jedng catos¢
czesci Mszy VIII "De Angelis”, niezwykle popularne w liturgii rzymskiej, znajduja si¢
wsrod 16 formularzy mszalnych w Graduale Romanum (Ed. Vat.) z 1908 r., ktore
oznaczono incipitami tropéw do Kyrie. W ksigdze tej interesujace nas ordinarium
zostato okreslone jako: VIII In Festis Duplicibus (De Angelis), czyli przeznaczone na
swieto drugiej kategorii. Przeznaczenie danej kompozycji w roku liturgicznym
zalezalo od tego, jaki styl melodyczny przewazat w Kyrie. Mozna powiedzie¢, ze im
swieto byto wieksze, tym melodia byla bardziej melizmatycznie rozwinigta.

Kyrie z Missa "De Angelis" we wspomnianym Graduale Romanum jest
umieszczone wsrod spiewow ad libitum i charakteryzuje si¢ melizmatycznym stylem.
Jego powstanie datuje si¢ na XV-XVI w. a melodia prezentuje piaty autentyczny
modus lidyjski (fa-do) [5s. 39]. W kompozycji mszalnej ks. Brunona Schmidta w
tonicznym Kyrie dominuje ruch sekundowy, tak charakterystyczny dla choratu oraz
styl sylabiczny z trzema wyjatkami uzycia podwdjnych neum. Wartym podkreslenia
jest fakt, ze Autor utworu pozostawia trzykrotne Kyrie, ktore w dziejach liturgii
stanowito typowa aklamacje wielbigco-btagalng [9]. Aspekt uwielbienia
Zmartwychwstatego Pana jest tu zauwazalny poprzez durowy, radosny charakter
melodii oraz zastosowanie podwojnej neumy na stowie Christe. Analizujgc rysunek
melodyczny tej czeSci ordinarium mozemy odnies¢ wrazenie podobienstwa
wznoszenia i opadania melodii, jak w Kyrie z Mszy VIII. Roéwniez pewien
niekompletny motyw tematyczny melodii Christe eleison mozna wyczyta¢ w
dzwigkach Gloria mszy "De Angelis”, a mianowicie przy stlowach: Gratias agimus
Tibi.

Podobny motyw mozemy zauwazy¢ w czesci drugiej kompozycji Schmidta |,
ktorg jest Gloria, przy tekscie Panie Boze Krolu niebieski, natomiast w stowach
Wystawiamy Cie oraz Jezu Chryste, Tys sam Pan i z Duchem Swietym od dzwicku d?
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zostal przeniesiony prawie dostowny motyw melodyczny ze stow Laudamus Te.

Godne zauwazenia jest, iz temat melodii zwrotu Tylko Tys Najwyzszy Jezu Chryste
zostal wziety z koncowej czeSci melodyki Domine Fili unigenite Jesu Christe, a
poprzez czeste uzycie podwdjnych neum stat si¢ jakby kulminacyjnym momentem

tego utworu. W calej czesci Gloria przewaza styl sylabiczny, jednak dla podkreslenia
waznych stow Autor kompozycji stosuje styl neumatyczny z podwdjnymi nutami na
jednej sylabie. Dzieje si¢ tak przy stowach: wysokosciach Bogu, ziemi, woli,
Wielbimy, Wystawiamy, Jezu, Baranku, Ojca, Tys, Tylko Tys Najwyzszy, z Duchem, w
chwale /.../ Ojca, Amen. Podobny styl obserwujemy rowniez w postgregorianskim
Gloria z Mszy VIII, pochodzacym z XVI w., napisanym w modusie lidyjskim, ktore
w wigkszosci rowniez prezentuje wykorzystanie techniki motywicznej 1 stylu
sylabicznego z zastosowaniem 30 razy neum podwojnych 1 potrojnych oraz kilku
zaledwie bardziej melizmatycznych zwrotow [5, s. 40-41].

Prostota melodii Sktadu Apostolskiego nawigzuje swoim charakterem do form
psalmodyczno-wersykularnych choratu w stylu sylabicznym, gdzie tekst stanowi
luzny zwigzek z melodyka. Linia melodyczna nawigzuje zatem do tradycyjnych form
recytatywnych z pewnymi zwrotami kadencyjnymi, ktéore mialy zastosowanie
wlasnie w Credo. Ponadto ta cze¢$¢ ordinarium missae byta w zasadzie w dziejach
liturgii kompozycja samodzielng, ktora nie miata zwigzkdéw z pozostalymi czesciami
[8], co takze jest zauwazalne w potraktowaniu tego utworu przez Schmidta.
Wskazuje na to brak muzycznych motywow tematycznych oraz tonalnos¢
Subdominanty do tonacji gtdéwnej tej mszy. Podobng zalezno$¢ zauwazamy z Credo
Missa "De Angelis”, datowanym na XVII stulecie, chociaz jest ono utrzymane nadal
w tym samym modusie, co dwie pierwsze czesci. XVII stulecie jest uwazane za
szczytowy wiek tworczosci tejze formy. To zwlaszcza w kompozycjach Credo z
XVII w. mozemy dostrzec typ melodyki zblizony do piesniowosci. W Graduale
Romanum z 1908 r. mamy 4 osobne kompozycje Credo. Analizujac poszczegolne z
nich mozna wywnioskowac, iz byly to §piewy recytatywne 1 psalmodyczne w stylu
sylabicznym, w ktorych wykorzystywano powtarzajace si¢ formuly melodyczne z
pewnymi przeksztatlceniami [1].
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Niezwykle wyrazny temat melodyczny przeniesiony prawie dostownie z Credo Mszy

"De Angelis" znajdujemy w Sanctus B. Schmidta.
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Poczatek utworu: Swiety, Swiety, Swiety Pan, to temat melodyczny stow: Et
ascendit in caelum. Motyw ten odnajdujemy réwniez przy slowach: Pelne sqg
niebiosa i ziemia chwaly Twojej. Nie bez znaczenia wydaje si¢ umiejscowienie
tematu melodii stow I wstgpit do nieba z wyspiewaniem chwaly Trzykro¢ Swietego
Boga. Rysunek wznoszacej linii melodycznej od razu maluje przed stuchaczem obraz
nieba, gdzie aniotowie 1 wszystkie stworzenia niebieskie oddaja chwate Bogu,
nieustannie $piewajac Swiety, Swiety Swiety...(por. 1z 6,3). Rowniez i cata ziemia ma

wlaczyC si¢ w to uwielbienie teraz, ale 1 w zbawczej przysziosci, o czym $wiadcza
stowa Chrystusa wstepujacego do Ojca, ze idzie przygotowa¢ nam miejsce (por. J
14,2). Wszystko to $wiadczy o wielko$ci kompozytora, ktéry muzyka staral si¢
niejako namalowac¢ biblijno-teologiczne znaczenie tekstu liturgicznego. Na uwage
zasluguje réwniez styl neumatyczny, w ktérym na plan pierwszy wysuwajg si¢
dwunutowe ligatury. Odczytujemy w tym jakby celowe nawigzanie do bardziej
uroczystych form $piewu gregorianskiego. Kompozycja Sanctus do czasow
wspotczesnych  jest najczgsSciej wykonywana w  koSciotach  archidiecezji
gnieznienskiej, jak rowniez na terenach bydgoskich, ktore niegdy$ terytorialnie
nalezaty do niej. Nalezy powiedzie¢, ze jej Spiewnos¢, majestat 1 pickno melodii
wznoszg serca wiernych ku Stworcy, zapowiadajac niezwykle podnioste misterium
fidei. W porownaniu z tg czg¢écig ordinarium autorstwa B. Schmidta Sanctus z Mszy
VIII jawi si¢ réwniez jako wyjatkowy utwoér pod pewnymi wzgledami. Swiadczy o
tym choc¢by fakt, iz nalezy do jednych z najstarszych tego typu kompozycji,
poniewaz na podstawie rekopisow datuje si¢ je na XI lub XII wiek. Melodyka utworu
ksztaltuje si¢ gtownie w rozwinigtym stylu melizmatycznym przy zastosowaniu
modusu szostego (fa-1a) [5, s. 73].
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Ostatnig czeScig mszy B. Schmidta jest Agnus Dei, ktore rowniez nie zostato

zapomniane w statym repertuarze kregu gnieznienskiej kultury muzycznej. Wydaje

si¢, 1z pewnych luznych motywdw tematycznych mozna by si¢ doszukiwa¢ w Mszy
XVII, np. w melodii trzeciej Baranku Bozy bardzo niedoktadny motyw przejety z
Gloria ze stow: Qui tollis peccata mundi suscipe..., lecz jest to stosunkowo niewiele
w porOwnaniu z wczesniejszymi czg¢sciami. Na uwage zastuguje potraktowanie
kazdego btagania Chrystusa - Bozego Baranka z oddzielna, coraz bardziej wznoszacg
linig melodyczng oraz identycznym zakonczeniem melodii pierwszej i drugiej prosby
o zmitowanie. W tych dwoch zwrotach zostat rowniez zastosowany ruch sekundowy
oraz styl sylabiczny z matymi wyjatkami na poczatku i na koncu danej prosby.
Natomiast ostatnie Baranku Bozy z prosba obdarz nas pokojem stanowi kulminacje
tej czeSci ordinarium, potraktowang w sekundowym ruchu opadajagcym od
najwyzszego dzwicku d* az do najnizszego dzwicku catej kompozycji d*. Oprocz
tego na plan pierwszy wysuwa si¢ styl neumatyczny, charakteryzujacy si¢
podwojnymi nutami na jednej sylabie, jakby dla podkreslenia radosnej Kody catego
utworu. Analizujac t¢ czg$S¢ kompozycji Schmidta mozemy wnioskowac, ze Autor
nawigzal w niej do dziejow Agnus, gdzie najstarsze z nich prezentowaty styl
sylabiczno-neumatyczny, a mtodsze rozwinigty styl melizmatyczny [1, s. 122]. Dla
poréwnania, interesujgca nas Missa "De Angelis" jest stosunkowo pdzng kompozycja
z XV w., oparta w wiekszosci na neumach podwojnych i potrojnych, a czasami
réwniez dhluzszych melizmatach, prezentujgcg szosty plagalny modus hypolidyjski
(fa-1a). Pod wzglgdem strukturalnym mozemy uznac, iz jest ona zbudowana wedhug
schematu formalnego a b a, poniewaz w drugiej melodii Agnus Dei zostal zmieniony
nie tylko incipit, ale rowniez Srodkowa czg$¢ wezwania. Jedynie koncowa prosba o
zmitowanie posiada za kazdym razem taka samg melodig, zwracajac tym samym
uwage na formg $piewu litanijnego.

Analizujac zachowang kompozycje Ks. Brunona Schmidta mozna stwierdzi¢,
1z jawi si¢ on nam jako ciekawy muzyk, liturgista oraz teolog. Jego "'Latwa msza
polska w stylu choralnym' nawiazuje do tradycji $piewu gregorianskiego', a
jednoczesnie ukazuje si¢ jako pionierskie dzielo pozniejszej mysli posoborowe;,
ktora miata na celu wiaczenie w liturgie wiekszej liczby wykonawcow 1 calego ludu.
Jednocze$nie poprzez zastosowanie w niej przez Autora motywow choralowych
mozemy stwierdzi¢, ze skarbiec melodii gregorianskich wcigz staje si¢ inspiracjg dla
nowych kompozycji liturgicznych, a przez to jest uznawany za cenng dziedzing
muzyki i1 obszar niepordwnywalnego z niczym innym pigkna, wypltywajacego z
ducha modlitwy. W taki sposob melodie gregorianskie, ktore przeplataja inne utwory

% Dla analizy motywoéw choratowych ordinarium missae ks. B. Schmidta wszystkie czesci tej
kompozycji zostaly zamieszczone w Aneksie koncowym.
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stanowia o pewnego rodzaju ciaglo$ci calej kultury chrzedcijanskiej muzyki

Zachodu, bedac jej pierwotnym rdzeniem.

Ordinarium missae autorstwa ks. B. Schmidta zostalo najbardziej
rozpowszechnione w archidiecezji w latach sze$¢dziesigtych XX stulecia przez ks.
infutata Wiadystawa Zientarskiego, ktory byl dyrektorem Chéru Prymasowskiego
przy Archikatedrze Gnieznienskiej (1959-1965), wyktadowca muzyki koscielnej w
Seminarium Duchownym w Gnieznie (1957-1965) oraz przewodniczagcym Komisji
ds. Spiewu, muzyki koScielnej i1 stuzby liturgicznej (1968-1971) [12]. Pomimo
uplywu wielu lat od jej powstania, trzy jego czesci: Kyrie, Sanctus i Agnus Dei,
naleza do che¢tnie wykonywanego repertuaru w wielu kosciotach na terenie bylej 1
obecnej archidiecezji gnieznienskiej, a sam kompozytor — ks. Brunon Schmidt — jawi
si¢ jako jeden z prekursoréw powatykanskiej odnowy liturgii.
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