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Elementy duchowosci w tworczosci Andrzeja Nikodemowicza

Bez watpienia mozna stwierdzi¢, ze tworczo$¢ Andrzeja Nikodemowicza
(1925-2017) uksztattowala si¢ na glebokim zakorzenieniu w tradycji KosSciota
rzymskokatolickiego. Kompozytor wychowat si¢ w rodzinie gieboko katolickiej,
ktora byla silnie powigzanaze $rodowiskiem polskiej inteligencji Owczesnego
Lwowa, mies$cie szczgsliwego dziecinstwa, w ktérym dorastal 1 przezyt znaczng
cze$¢ swego dojrzatego zycia. Elementy duchowosci przeniknety zatem w naturalny
sposob do utworow religijnych, ktore powstawaly przez calg droge tworcza
kompozytora, ksztattowang rownolegle do tworczosci niereligijne;.

Kompozytor wielokrotnie podkreslal, ze istotng role w jego zyciu odgrywa
religia. Jak mawial:

"Wiara w Boga jest motorem moich dzialan i nieraz juz pomogla mi wyj$¢ na
prosta w trudnych chwilach. Jestem dumny z bycia katolikiem 1 komponuje rowniez
na chwale Boza. Dlatego moje utwory opierajg si¢ na roznych tekstach religijnych,
roOwniez biblijnych. [...] uwazam, ze bez wiary Swiat a przede wszystkim cztowiek,
bylby pusty i bez charakteru™ [2].
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W akcie tworzenia kompozytor w pelni utozsamiat si¢ takze z wypowiedzig

polskiego kompozytora Zbigniewa Bujarskiego, wygloszonag na seminarium w
Warszawskiej Akademii Teologii Katolickiej, w ktorej autor stwierdzit:
"muzyka, w ktorej pragne wypowiedzie¢ siebie, wyrazi¢ swoje przezycia, jest

religijng. Moze wielu z nas nie uswiadamia sobie, Ze kazda sztuka natchniona —
obojetne, czy chodzi o malarstwo, poezje, literature, czy muzyke — jest religijna, gdyz
stanowi roznorodng forme rozmowy cztowieka z Bogiem" [1, s. 37].

Andrzej Nikodemowicz dalej stawia teze, ze sztuka prawdziwie religijna,
W tym muzyka, to niekoniecznie ta, ktorej przedmiotem jest konkretny temat
religijny, sceny biblijne, Swigte postacie czy tekst religijny, lecz ta, w ktorej
inspiracja jest zachwyt nad wszech§wiatem, przezywanie mistyki egzystencji i
swiadomosci Boskiej Wszechobecnosci, a wigc muzyka, ktéra jest wyrazem
prawdziwego, szeroko pojetego przezycia religijnego artysty — “w wymiarze
religijnym i eschatologicznym — ktora jest jego modlitwa" [1, s. 37]. W tym ujeciu
muzyka jest metafizycznym aktem kontaktu z Bogiem.

Andrzej Nikodemowicz kierowal si¢ dwojakim podejsciem do tekstu: pierwsze
podejscie — wyznaczato droge od fascynacji i przezycia tresci tekstu do muzyki,
bedacej nie jego ilustracja, lecz muzycznym wyrazem zainspirowanego przez tekst
przezycia. Drugie podejscie cechuje odwrotna kolejnos¢: kompozytor przezywajac
pewne tresci religijne (w przypadku Nikodemowicza do owych tresci religijnych
nalezalo zwlaszcza misterium Wielkiego Tygodnia, zwigzane z odczuwaniem
| rozpami¢tywaniem $mierci Chrystusa) poszukiwal odpowiednich tekstow, ktore by
wyrazaty te uczucia [1, s. 38].

Elementy duchowosci odnajdujemy we wszystkich utworach religijnych
Nikodemowicza. Lata 80. XX w. przynosza nasilenie tego rodzaju tworczosci.
Jednym z dziet powstatym w tym czasie jest Litania Loretanska II na sopran solo
I organy, ktorg Andrzej Nikodemowicz ukonczyt w 1985 r. Utwor zadedykowat
wybitnej polskiej sopranistce Stefanii Woytowicz. Tekst utworu pochodzi z
wybranych wersow Litanii loretanskiej — modlitwy do Matki Bozej w liturgii
kosciota rzymskokatolickiego. Jak nadmienia sam kompozytor, zrodlem procesu
tworczego w jego utworach religijnych jest indywidualne, subiektywne przezycie.
Kompozycja wybranych wersow tekstu Litanii stuzy oddaniu wtasciwego nastroju i
budowaniu glebi wyrazowej, oddajacych metafizyczny charakter modlitewnego
przezycia. Tekst ma charakter btagalny, ktérego przestaniem jest prosba do Matki
Chrystusa o akt faski. Nikodemowicz wielokrotnie siggat w swojej tworczosci do
tematyki maryjnej, ktora — jak sam zaznaczyl — zawsze go urzekata, jako genetycznie
powigzana z Misterium Odkupienia. Sama posta¢ Matki Boskiej, wielkiej
Posredniczki 1 Odkupicielki, jest jednoczesnie dla niego symbolem niepojetej pokory,
czystosci i piekna, nalezacych do odwiecznych tesknot cztowieka [1, s. 40-41]. Calg
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koncepcje utworu Nikodemowicz wywodzi z jednego zwartego motywu,

0 przewadze sekund 1 tercji, ktory zostal poddany licznym modyfikacjom przy

kolejnych  powtdérzeniach. Przebieg napigciowy dazy do  uwypuklenia
najwazniejszych stow kompozycji: "Maryjo, Swicta Maryjo, Matko, Swigta Maryjo".
Te stowa, kilkukrotnie powtorzone, stanowig jednoczesnie punkt kulminacyjny.
Przewaga melodyki waskozakresowej wpltywa na spojnos¢ partii gltosu solowego.
Srodkami wyrazowymi jak dynamika, struktura motywiczna, frazowanie,
kompozytor pogtebia wage tekstu stownego. Warto zwroci¢c uwage na partie
organow, w ktorej wystepuja struktury o silnej emancypacji dysonansu i ambitusie
septymy, oraz — epizodycznie — klastery calotonowe wpisane w interwat kwinty
zwigkszone;.

Andrzej Nikodemowicz obokma w dorobku jedyng msze. Jest nig Misterium
Krzyia Swietego na glosy solowe, chor mieszany i orkiestre, powstala na zamowienie
Prezesa Stowarzyszenia Sacro-Art. Jana Oberbeka, z okazji obchodow
dwudziestolecia pontyfikatu Jana Pawta II. Prawykonanie dziela odbyto si¢ 25
pazdziernika 1998 r. w bazylice O. O. Paulinéw na Jasnej Gorze w Czestochowie”.

Wazng inspiracja do powstania wielu dziet religijnych kompozytora byt zbior
hymnéw $redniowiecznych, opracowanych przez lwowska poetke Jadwige Gamskg-
tempickqg. Zostal odnaleziony na Wotyniu z poczatkiem lat czterdziestych XX w.
przez najstarszego brata Andrzeja Nikodemowicza — Aleksandra iwydany we
Lwowie w 1934 r. Zaréwno tematyka jak i1 sama treS¢ wzbudzila ogromne
zainteresowanie kompozytora®.

Jednym z utworow do tekstu zaczerpnigtego ze wspomnianego zbioru jest De
Christo moriente na sopran i baryton solo, chor mieszany a cappella. Jest to jedna
z wezesniejszych kompozycji religijnych tego autora. Utwor ma dwie wersje.
Pierwsza pochodzi z 1963 r. i byta trudna technicznie do wykonania. W 2002 r.
kompozytor postanowit napisa¢ druga wersje utworu na sopran i baryton solo, chor
sopranow 1 orkiestre smyczkowa. Podstawa kompozycji jest dwunastowieczny tekst
De Christo moriente (O Chrystusie umierajgcym), autorstwa Bernardusa
Claravallensisa, ktory jest takze tworca licznych prac o tematyce religijnej®. Jak sam
zaznaczyt, w wymienionych dzietach doszedt pod wzgledem tresciowym do pewne;j
syntezy, poprzez ujecie ich w zespolong form¢: ptacz — modlitwa — nadzieja.
Zatozona forma wymagata ingerencji w oryginalny tekst psalmow. Zatem ze wzgledu
na zmienno$¢ nastroju, kompozytor dobierat ich poszczegolne fragmenty tak, aby
swg trescig odpowiadaty jego koncepcji utworu muzycznego [1, s. 39].

* Rozmowa telefoniczna kompozytora z autorka z listopada 2006 r.
> List kompozytora do autorki z 5 pazdziernika 2006 r.
® Prawdziwe nazwisko to Saint Bernardo di Chiaravalle / Bernard z Clairvaux, zyt w latach 1090-
1153.
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Tekst hymnu De Christo moriente koncentruje si¢ gléwnie na opisie $mierci

Chrystusa. Stopniowo od trzeciej zwrotki tekstu stownego zmienia si¢ punkt

cigzko$ci. Jego gldwnym watkiem staje si¢ grzeszny cztowiek, ktory mimo swoich
utomnosci pragnie zblizy¢ si¢ do Boga, pragnie poznania Boga. Ostatnie zwrotki
wyrazaja prosbe o obecnos¢ boska podczas konania czlowieka. Zakonczenie ukazuje
moc zbawienia krzyza. W tek$cie hymnu uderza prostota poetycka, jasno$¢ przekazu,
jego pewna uporzadkowana forma. Ze wzgledu na obsad¢ wykonawczg De Christo
moriente nalezy do nietypowych utworow Andrzeja Nikodemowicza (sopran i
baryton solo, chor sopranow, orkiestra smyczkowa), gdyz kompozytor stosunkowo
rzadko wykorzystywat choralny glos sopranéw. Utwor cechuje uproszczona faktura,
zwlaszcza pod wzgledem rytmicznym i gestosci brzmienia, oraz wyrazista motywika.
W drugiej czesci utworu (w piecioczesciowej budowie) dochodzi do stopniowego
zageszezania rytmicznego, migdzy innymi przez wprowadzenie trioli ¢wierénutowej 1
polimetrii. Cz¢$¢ ta, oznaczona jako Doloroso, przedstawia obraz Chrystusa przed
smiercig. Kompozytor zestawia barwy glosow zenskich w ten sposob, ze chor
sopranow porusza si¢ tylko w niskich rejestrach, oddajac nastr6j zatoby, za§ sopran
solo — wykorzystuje szeroki ambitus, poczatkowo rowniez w niskim, a nast¢pnie w
wysokim rejestrze. Ma to zwigzek z rozwojem frazy i ksztaltowaniem napigcia. Jego
zasadniczag kwestig jest stosowana zrdéznym nasileniem chromatyka, wpisana w
kontekst atonalny, ale z zachowaniem centrow tonalnych. Wykorzystane $rodki
wyrazu muzycznego podkreslajg nastrdj powagi 1 zaloby.

Hymnus pro peccatis (Zal za grzechy) na sopran solo i organy to kolejny
utwor, ktorego tekst pochodzi ze zbioru hymnéw Sredniowiecznych. Zostat
skomponowany w 1999 r. Byt to okres najwigkszego rozkwitu tworczosci sakralne;j
na drodze twoérczej kompozytora. Schytek lat 90. XX w. byt tragiczny, ze wzgledu na
fakt $mierci jego ukochanej Zony, co musialo znalez¢ odzwierciedlenie w jego
tworczo$ci. Kompozytor do tekstu hymnu dodatl inny tekst, mianowicie fragmenty
"Drogi krzyzowej", zaczerpnictej ze Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego.
Z jednej strony tekst ukazuje poszczegoélne etapy Drogi Krzyzowej Chrystusa,
rozpamigtuje jego cierpienie, z drugiej — zawiera glgboki zal za grzechy upadlego
cztowieka 1 jego pokorne prosby o przebaczenie. Sfera muzyczna, za sprawg
struktury melodycznej, dla ktérego podstawowa komoérka strukturalng jest potton-
caly ton w rozmaitym ukladzie, podparta naprzemienne stosowanymi
wspoOltbrzmieniami beztercjowymi 1 zageszczonymi, wyraza modlitewny stan
skupienia. WspoOtbrzmienia te w sposob tagodny przechodza jedne w drugie
w wyniku preferowanego ruchu sekundowego, tworza falujacy typ przebiegu
napieciowego, pozbawionego kontrastow dynamiczno-fakturalnych, podkreslajace
moment zadumy nad grzeszno$cig natury ludzkiej. Warto podkresli¢c sposob
operowania fakturg choralng, widoczng zwlaszcza we fragmentach choralnych a
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cappella, ktora eksponuje wysublimowang harmonike. Znajdziemy w niej pewne

barokowe wzorce, jak stosowanie opoOznien, figur nota cambiata, dzwigkow

przejsciowych, oraz echa muzyki cerkiewnej, wyrazajace si¢ swobodg w stosowaniu
trybow naprzemiennych dur i moll.

Jednym z bardziej przepojonych modlitwg, bolem i cierpieniem, jest Dyptyk
pasyjny. Utwor ma dwie obsady wykonawcze — na chor meski i chér mieszany,
sktada si¢ z dwoch czgséci (oznaczone przez kompozytora jako 1a, 2a i 1b, 2b).
Obie wersje sg w zasadzie takie same pod wzgledem brzmieniowym, niewielkie
réznice polegaja na innym rejestrze dla obu zespotdéw wykonawczych 1 drobnych
zmianach w postaci pojedynczych dzwickéw. Powyzsze informacje nalezy uzupetnic¢
0 rézny czas powstania obu utworow, mianowicie wersje I kompozytor ukonczyt w
2012 r., za§ Il — w 2011. Pierwszy utwor Przypatrz sie duszo (z Gorzkich zalow)
niezwykle porusza warstwg tekstowa 1 muzyczng. Choratowa projekcja podkresla
kazde skrupulatnie dobrane kazde stowo 1 takiez samo wspotbrzmienie, ktore majg tu
wielkg wage. Wyrazaja powage, skupienie, zmuszajg do refleksji nad mitoscig Boga
("Przypatrz si¢ duszo, jak ci¢ Bog mituje") i grzesznoscig cztowieka ("Przeciez Go
bardziej [...] ztos¢ twoja meczy"; "Oby si¢ serce we 1zy rozptywato, ze Cig¢ moj Jezu
sprosnie obrazato"). Na spoisto§¢ warstwy muzycznej 1 tekstowej wplywa
ujednolicona, spokojna, w wigkszosci ¢wierénutowa rytmika 1 stosowanie
niewielkich odleglo$ci interwatowych w ruchu melodycznym. Wspdétbrzmienia
konsonansowe kompozytor przeplata dysonansami, ktore nastgpnie rozwigzuje.
W tych zmianach akordowych i harmonicznych, raz nieznacznych, konsonansowych,
innym razem bardziej widocznych 1 dysonansowych, kryje si¢ metoda
komponowania, ktora w potaczeniu z tekstem slownym wyraza glebie uczuc
religijnych kompozytora.

Drugi utwor Dyptyku jest krotki, bo zaledwie 13-taktowy, ma charakter
pochwalny. Jest niedokladng transkrypcja z VI czgSci wczesniejszego utworu
Andrzeja Nikodemowicza, skomponowanego w 1965 r. Placz u Grobu Chrystusa
Pana (fragment z Gorzkich Zaléw). Kompozytor zachowal identyczny tekst stowny
jak w pierwotnie napisanym utworze, zaczynajacy si¢ od stéw "Niech Ci moj Jezu,
cze$¢ bedzie w wiecznosci", zmienil natomiast obsad¢ z gltosu solowego (baryton) 1
orkiestry kameralnej na chér meski/mieszany 1 w nieco wigkszym stopniu muzyczng
strukture. Zachowane zostalo jedynie brzmienie niektorych wersetow tekstu
stownego (glownie glosu solowego, chociaz 1 w tym przypadku niekiedy wystepuja
zmiany), w innych wersetach kompozytor poszerzyt faktur¢ z mniejsze;j ilosci glosow
do czteroglosu choralnego. Waznym aspektem podporzadkowania muzyki stowu jest
wprowadzenie polirytmii naprzemiennej (%, °s, ‘) w wickszym stopniu jak
w pierwowzorze z 1965 r., ktorg wyznacza budowa poszczegdlnych wersetow tekstu.
Réwniez 1 ten zabieg swoja nieregularno$cia ma na celu przyblizenie warstwy
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stowno-muzycznej do formy modlitwy. Jest jednak wyrazony nieco innymi $rodkami,
mianowicie faktura choratowa zostala zastgpiona fakturg polifonizujaca, w ktorej
prymat w warstwie muzycznej objat linearny przebieg melodyczny w

poszczegodlnych glosach.

Cala tworczos¢ religijna Andrzeja Nikodemowicza odwotuje si¢ do tradycji
Kosciota rzymskokatolickiego. Dotyka glebokiej sfery uczu¢ kompozytora, ktore
majq wiele odcieni: od ptaczu, do modlitwy 1 nadziei. Sfera ta byla dla kompozytora
wytchnieniem w trudnych czasach, pozwalajac wytrwa¢ w nieztomnos$ci swoich
przekonan w oczekiwaniu na lepsze jutro.
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""Septem Sacramenta' ®paunna Jlicra:
0Cc00JIMBOCTI iHTEpHpeTaNii XpUCTUAHCHKOI JOTMATHKU B MY3H L

XpUCTUSHCBKA JOTMAaTHKA y YACTOMY BUTJISJII B CHUJTY CBO€1 crieIiu(iKu JOBOJI1
PIIKO CTa€ TEKCTOBOIO OCHOBOIO MY3WYHHUX TBOPIB. I Xoua yci JITypridyHi TEKCTH
MaloTh 0OTOCJIOBCHKO-IOTMATHYHHUM BUMIp, JTUIIE YACTUHA 3 HUX € '3pYYHUMH  JJIsI
KOMITIO3UTOPCHKOTO BTUICHHSA, a caM€ Ti, 110 CHOUPAlOThCAd Ha SCKpaBl XYHOXKHI
oOpasu, sk, Hanpukiaa, kaura [lcantup. "Cyxi" gorMaTu4Hi TEKCTH, CEpel SKUX,
Hanpukian, Cumsoui Bipu ("Bipyro"/"Credo™), mpuHaiiMHi 1OT0 BIpOBUMTEINBHI, a HE
HapaTHBHI, YACTUHU, € HEMPOCTUMHU NJIi KOMIO3UTOPIB. Y IIbOMY KOHTEKCTI BapTO
3a3HAYUTH, 1[0 HAHOUTBIIIO MOMYJSPHICTIO KOPUCTYIOTHCSI TEKCTH, 10 BIAHOCATHCS
70 PEeNIriiHO-KOMYHIKaTUBHUX MOIyciB '"momguHa — bor" (amabatuunuii BUMIp
miTyprii) Ta "moguHa — moguHA", TOOTO MOJIMTOBHE, OjarajibHe, MPOCIIaBHE
3BepTaHHs JIOAWHU 10 bora abo MyXoBHE HAydyBaHHS JIFOJAWHU JIFOJAUHOIO, HIXK 10
Moaycy komyHikauii "bor — moauHa" (karabaTUYHMI BUMIp JITYyprii), 0 SKOi
MO’KHA BITHECTH YCIO JOTMAaTHKY, siKay CTUCIHX (opmynax mojae 3MicT boxoro
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