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Refleksje nad kierunkami rozwoju wspolczesnej pedagogiki artystycznej w
kontekscie muzyki Claude’a Debussy’ego

Zawarte w niniejszym tekScie w refleksje sa wynikiem do$wiadczen
zgromadzonych na przestrzeni 21 lat pracy pedagoga instrumentalisty i pianisty
akompaniatora. Jednocze$nie sumujg moje wlasne przemyslenia, zrodzone w procesie
artystycznych poszukiwan. Nie nalezy ich traktowac jako analiz z zakresu psychologii
muzyki, chociaz niewatpliwie poruszona tematyka moze sta¢ si¢ przedmiotem
dociekan w tej dziedzinie.

Badania w omawianym przedmiocie nie sg mi znane. W mojej praktyce
pedagogicznej nie zetknelam si¢ z literaturg dotyczaca $cisle kwestii duchowosci w
edukacji zawodowych muzykéw instrumentalistow, do czego odnios¢ si¢ szerze] w
dalszej cze$ci mojego artykuhi. Pojecia tego nie znajdujemy takze w podstawach
programowych szkolnictwa muzycznego ani w programach nauczania [1].

Swoja wypowiedz pragne oprze¢ na muzycznym konteks$cie jednego z dziet
dwudziestowiecznej literatury fortepianowej — preludium Zatopiona katedra Claude’a
Debussy’ego (22 sierpnia 1862 - 25 marca 1918) jest dla mnie inspiracjg do zwrocenia
uwagi na role umiejetnosci czerpania z glgbokich pokladéw wyobrazni Ssrodkow
wyrazowych dla osiggnigcia autentycznosci artystyczne] wypowiedzi, ktéra mozliwa
jest tylko wtedy, gdy dostrzegamy pehie czlowieczenstwa.

Tworczo$¢ fortepianowa Claude’a Debussy’ego stanowi wazny 1 przelomowy
zasOb arcybogatego repertuaru, skomponowanego na ten instrument. Jej
niepowtarzalna harmonika, walory brzmieniowe i oryginalna poetyka stworzyly
calkowicie nowy, na wskro$ indywidualny idiom w sztuce pianistycznej. Dotyczy to
zarowno estetyki muzycznej, jak 1 specyficznej narracji oraz niespotykanych wczesnie]
rozwigzan fakturalnych 1 srodkow wyrazu.

Claude Debussy urodzit si¢ w roku 1862. Pierwsze lekcje gry na fortepianie
zaczat pobiera¢ stosunkowo p6zno, w wieku 9 lat. Szybko objawil nieprzecigtny talent
pianistyczny 1 kompozytorski. Stopniowo kompozycja stala si¢ podstawowa dziedzing
jego dziatalno$ci. Dorastat w klimacie artystycznego Paryza, chlongc 6wczesne trendy,
zdobywajace coraz wigkszg popularno$¢ w rozmaitych dziedzinach sztuk: symbolizm
w poezji, impresjonizm w malarstwie [2]. Czerpal z nich liczne inspiracje, piszac
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muzyke do tekstow m. in. Paula Verlaine’a, Charlesa Baudelaier’a, Catulle’a Mendesa,
tworzgc dziela symfoniczne, oper¢ Peleas i Melizanda do wiasnego libretta wedlug
Maurice’a Maeterlincka. Sam posiadal rOwniez talent literacki, ktorego najbardziej
znanym owocem sg felietony muzyczne, wydawane jako zbior pod tytulem Monsieur
Croche [3].

Skomponowal wiele dziet na fortepian solo oraz utworéw z udzialem fortepianu.
Jego ulubiong formg wypowiedzi byla miniatura instrumentalna. Powstaly w tym
nurcie takze cykle zlozone z kilku obrazéw dzwigkowych, swoistych rozdzialow,
skladajagcych si¢ na spojng, cho¢ luzno powigzang tematycznie calo$¢ (m.in. Suite
bergamasque, Pour le piano, Images | i I, Estampes, dwa tomy Etiud).

Debussy napisat takze dwa zeszyty Preludiow na fortepian. Uzywajac starej,
posiadajacej diugg i rozlegly tradycje formuly lapidarnego gatunku muzycznego, nadat
swoim utworom zupelie oryginalny, polemizujacy z dotychczas obowigzujacym
modelem wymiar. Preludia Debussy’ego posiadaja odwolania do wyobrazni wizualne;]
stuchacza, sklaniajg do odnajdywania znaczeh wywiedzionych z poezji 1 malarstwa,
kazg wedrowa¢ wyobrazni pomigdzy obszarami zmystow. Ich percepcja wymaga
przekraczania utartych podzialow wladz poznawczych na intelektualne, sensorycznei
emocjonalne. Muzyka zagarnia sluchacza, wprost przenosi go w inng, zakomponowang
rzeczywisto$¢. Nie dzieje si¢ to w sposodb dowolny: kompozytor opatrzyt swe utwory
tytulami, sugerujgcymi kierunek skojarzen. Charakterystyczne jest umieszczenie ich
nie, jak to jest praktykowane zazwyczaj, na poczatku, ale na koncu kazdego z utworow.
Zabieg ten zmienia odbiorc¢ w partnera kompozytora. Stuchacz jest w swej
spontanicznej grze wyobrazni wolny od narzuconej sugestii i dopiero po zagraniu (jesli
jest pianistg) lub wyshichaniu preludium dowiaduje si¢, jaka idea towarzyszyta
kompozytorowi. Sugestywno$¢ muzyki ma sprawi€¢, by odczucie rzeczywistosci
brzmieniowe] obudzilo w sthuichaczu ch¢¢ powedrowania drogg wlasnych skojarzen.
Jest to prawdopodobnie bezprecedensowy w literaturze fortepianowej zabieg,
Swiadczacy o niezwykle przemy$lanym zamiarze kompozytora.

I zeszyt Preludiow powstal w roku 1910. Zawiera on, jako dziesigta pozycje,
interesujagce nas preludium Zatopiona katedra. Ponizej przytocze w jezyku
oryginalnym 1w polskim przekfadzie tytuly utworow, ktore skladajg si¢ na caly cykl:

| (...Danseuses de Delphes) — Tancerki delfickie

Il (...Voiles) — Zagle

Il (...Lavente dansla plaine) — Wiatr na rowninie

IV (..Lesons et les parfums tournet dans [’air du soir) Ch. Baudelaire — DZzwieki
| wonie roztaczane w aurze wieczoru



V (...Les collines d 'Anacapri) — Wzgdrza Anacapri

VI (...Des pas sur la neige) — Kroki na $niegu

VIl (...Cequ’avu le vent d 'ouest) — Co widziat wiatr zachodni

VIII (...Lafille aux cheveux de lin) — Dziewczyna o wlosach jak len

IX (...Laserenade interrompue) — Przerwana serenada

X (...Lacathedraleengloutie) — Zatopiona katedra

Xl (...Ladansede Puck) — Taniec Puka

XII (...Minstrels) — Minstrele

Jak wida¢ bogactwo odwolan 1 r6znorakich odniesien ukazuje niespotykang
erudycje 1 mnogo$¢ fascynacji artystycznych genialnego autora.

Zatopiona katedra jest jednym z najdluzszych utworéw zawartych w niniejszym
zbiorze. Nie sposob zamieSci tutaj dokladnej analizy dzieta, dlatego tylko pobieznie
nakresle jego gldwne elementy konstrukeii.

Jak zawsze u Debussy’ego zadziwia rozpoznawalna natychmiast,
charakterystyczna struktura harmoniczna. Zasadniczo utwor mozna ujgé w ramy
tonalno$cidur —moll, jednak wyczuwamy takze stylizowang modalno$¢ oraz brzmienia
przywodzace na mys$l pentatonike — skale bez centrum tonalnego, ktora w specyficzny
sposdébmodeluje emocje stuchaczy. Motywy melodyczne zdaja si¢ by¢ wywiedzione z
choratu —nasladuja $piewy kosScielne, ktére mogly rozlega¢ sie¢ w romanskich katedrach
Francji kilkaset lat wcze$niej. Basniowos$¢, oniryczny klimat podkres$la uzyskany za
pomocgnut basowych efekt bicia dzwonu.

Utwor sklada sie z kilku akapitow: poczatkowe takty budujg pejzaz dzwickowy
w aurze spokoju, tworza wrazenie trojwymiarowego, przestrzennego brzmienia.
Stopniowo dynamika przebiegu si¢ zwicksza, by doprowadzi¢ do spektakularnego
wejscia prowadzonej w rownoleglych akordach melodii quasi choralu. Nastepnie
nastrdj wycisza si¢, po czym motywy z poczatku utworu powracaja i spigtrzaja sic¢ w
kanonie, tworzac drugg kulminacje. W epilogu utworu ostinatowy motyw ruchliwego,
figuracyjnego basu towarzyszy znanej juz, stylizowanej melodii "choralu". Narracja
stopniowo wygasa. Koncowe takty zamykaja klamra opowies¢ o zatopionej katedrze,
przypominajagc w zmienionej nieco postaciwstepne pochody akordow.

W omowieniu plyty CD z nagraniem Preludiow w wykonaniu Krystiana
Zimermana znajdujemy informacje o genezie powstania utworu: Debussy znat z wielu
zrodel, w tym z opery Edouarda Lalo Le roi d’Ys bretonska legende o zatopionym
miescie Ys. [4].

W moim odczuciu sugestywno$¢ i malarsko$¢ tej muzyki jest zjawiskiem o
niebywalej sile oddzialtywania. Wykonujgc preludium mam wrazenie catkowicie



realnego do$wiadczenia dzwigku rozchodzacego si¢ pod woda, falowania architektury,
spoczywajacej w glebinach oceanu. Stysze brzmienie organdéw, znieksztalcone przez
opor nienaturalnego dla nich, wodnego srodowiska. Ostatnie sekwencje utworu to w
mojej osobistej] wizji wychodzenie ludzkiego thumu z kosciofa: slycha¢ nierowne,
nieSpieszne kroki, szuranie o posadzke, oddalajacy sig, cichnacy $piew. Misterium
dobiega konca.

Gra wyobrazni stuchacza z materig dziela muzycznego jest oczywiScie czym$
wysoce niedookreslonym. Polski kompozytor, teoretyk i pedagog Witold Rudzinski w
swojej ksigzce Muzyka naszego stulecia przytacza nastepujacg anegdote:

"Przed wielu laty, w trakcie zaje¢ ze stuchaczami muzyki, przedstawitem im
Claire de lune (Swiatlo ksiezyca) Debussy’ego z prosba o charakterystyke wyrazowa
utworu, zatajajgc oczywiscie jego wlasciwg nazwe. Shichacze krazyli wokot roznych
watkow: szerokich poél, spokojnego morza, tagodnej tafli jeziora, nikt jednak nie
skojarzyt go z obrazem ksiezycowe] poswiaty. Istotne bylo to, ze wszyscy mowili o
czym$ spokojnym, tagodnym, wigzagcym si¢ z szerokg przestrzenig i cisza, co jest
zgodne z ogldlnym nastrojem utworu. Rozwigzanie, ktore proponuje kompozytor,
wprawdzie jest trafne, jest jednak jednym z wielu mozliwych sposobdw
interpretowania tej muzyki" [5].

Zjawisko postrzegania muzyki przez pryzmat skojarzen wzrokowych (takze
dotykowych) nosi nazwe Synestezji. Polega ona na rejestrowaniu zdarzen wlasciwych
dla percepcji typowego zmyshi poprzez inne zmysly [6]. Mamy tu wigc laczenie
dzwigckow z kolorami, wrazeniami dotykowymi lub konkretnymi ksztaltami.
Impresjonizm, a takze poetycki, malarski i muzyczny symbolizm po raz pierwszy w
sztuce europejskiej odwolywaly si¢ na tak duzg skale do coraz szerzej wowczas
rozumianej wrazliwosci odbiorcoOw.

Na gruncie dzialalno$ci pedagogicznej rozmowa dotyczacatego typu zagadnien
oznacza spotkanie dwoch dusz, dwoch odrebnych indywidualno$ci. Wymaga
wzajemnego zaufania, uwaznosci, szacunku dla wrazliwosci drugiego czlowieka.
Stanowi swego rodzaju misterium, duchowo$¢ bowiem ma wymiar nie tylko religijny.
Stanowigcy budulec muzyki dzwiek jest czyms$ ulotnym, niewidzialnym, Kieruje
wyobrazni¢ ku wnetrzu. Nawet zarejestrowany na doskonatym technicznie nos$niku nie
bedzie zawieral wszystkich "skladowych", ktore manifestujg sie w "tu 1 teraz".
Wiasciwoscig wszystkich dziedzin sztuki, w ktoérych dzielo rozgrywa si¢ w czasie
linearnym, jest jedynos$¢ i niepowtarzalno$¢ aktu kreacji. Nalezy mie¢ to na uwadze
nieustannie, poniewaz kazde —w tym takze "robocze" —wykonanie utworu przez ucznia
w czasie lekcji — jest na osi czasu bezpowrotnie utracone.



W dzisiejszej tradycyjnej edukacji muzycznej rola wyobrazni wydaje si¢ by¢
calkowicie uprawomocniona, niekwestionowana 1 priorytetowa, jednak podreczniki
psychologii muzyki, majace zastosowanic w procesie ksztalcenia nauczycieli
instrumentalistow, ujmuja czesto skomplikowane zjawiska percepcji muzyki w
kategoriach medycznych, odwohujac si¢ do obiektywnie mierzalnych parametrow
fizycznych 1 procesow fizjologicznych [7]. Tymczasem nauka muzyki w ogole, a w
zetknieciu z materialem, jakim jest muzyka impresjonistyczna w szczego6lnos$ci, bazuje
na ogromnym zintensyfikowaniu wrazliwo$ci sensorycznej i srodkow poznawczych.
Jezeli uwrazliwiamy miodego czlowieka — ucznia w kierunku czego$, co jest
niestandardowym sposobem spostrzegania rzeczywisto$ci, to — $wiadomie lub
nie§wiadomie — otwieramy mu droge do praktykowania duchowosci, do doswiadczania
Swiata 1 samego siebie w zupemie innym module, na sposéb intuicyjny, a zarazem
zmystowy, w ktérym intelektualna refleksja staje si¢ trudna. To, co czujemy, wymyka
si¢ stowom, tradycyjnym aparatom pojeciowym. Dochodzi do konfrontacji czlowieka
z jego intymng, zagadkowa glebig. Akt ten wymaga umiejgtnosci opisu, ntrospekcii,
adekwatnej narracji, jest umiejscowiony w okreslonym kontek$cie kulturowym.

W Stowniku mitow i tradycji kultury W. Kopalinskiego [5] znajdujemy
nastepujaca wykladnie pojecia "duch": "duch oznaczat poczatkowo ‘(od)dech,
tchnienie’, tj. wlasciwo$¢ odrozniajacg czlowieka zywego od nieboszczyka, jak
wskazuje etymologia wyrazu i jego odpowiedniki w jezykach: gr. pneuma, fac. spiritus,
ang. spirit, ghost, fr. esprit, nm. Geist". W dalszej czg$ci omoéwienia znajdujemy
podhasto: "Duch porusza materi¢" pierwiastek duchowy ozywia wszechswiat
(okreslenie przewagi inteligencji, rozumu nad materig); z Eneidy, 6,727, Wergiliusza:
fac. mensagitat molem [8]. Sztuka, w percepcji ktorej dochodzi do zjawiska swoistego
"przenikania si¢" zmysiow, jest by¢ moze jednym ze sposobow celebrowania sacrum
lub uzyskiwania standw poszerzonej §wiadomosci.

Obserwujemy obecnie wzrost Swiadomosci znaczenia pierwiastka duchowego
w zyciu czlowieka. Popularnos$¢ tzw. rozwoju duchowego, potrzeba zbalansowania
roznorakich dziedzin zycia, dbalos¢ o dobrostan psychiczny staly si¢ w ostatnich latach
bezprecedensowe. Hasta takie, jak coaching, rozwo6j wewnetrzny, holistyczne podejscie
do zdrowia emocjonalnego i fizycznego sa czeScig medialnego 1 spolecznego
mainstreamu i zyskuja coraz wigksza atrakcyjnos¢ wsérod ludzi wyksztalconych. Fakt
ten nie dziwi w obliczu ogélnoswiatowych probleméw egzystencjalnych, socjalnych,
politycznych i ekologicznych. Poczucie trwalo$ci podstaw naszego bytu zachwialo si¢
wraz ze wzrostem doniosto$ci zagadnien dotyczacych zagrozenia klimatycznego 1
ekologicznego planety. Poteguje je kryzys polityczny w wielu regionach globu, a w



ostatnim czasie ogolnoswiatowa pandemia, wymuszajaca izolacjg, a w konsekwencji
konieczno$¢ zdefiniowania na nowo tak fundamentalnych kwestii, jak granice wolnos$ci
jednostki, solidarno$¢ spoleczna, jednos¢ 1 wielo$¢ postaw w obliczuzagrozenia. Wsrod
mtodych ludzi wywotalo to ogromny zamet, pobudzito do kontestacji wielu zastanych
umow spolecznych, postawito pod znakiem zapytania dotychczasowy paradygmat
mys$lenia o roli pojedynczego czlowieka na arenie dziejow. Odpowiedzi o roznej
jakos$ci 1 treSci dostarcza przede wszystkim internet i jego hieprzeliczone media
spolecznosciowe. Trudno$¢, polegajaca na wyselekcjonowaniu warto$ciowych
propozycji w zalewie informacji, rodzi poczucie dezorientacji 1 przytlacza brakiem
jednoznacznych kryteriow. W swiecie wszelkiej obfitosci, w czasach postmodernizmu
ceng za nieograniczony dostep do niemal catego zasobu dziedzictwa ludzkosci jest
zmudna powinnos¢ selekcjonowania. Wolno$¢ wyboru w realiach nadmiernej podazy
wszelkich dobr, w tym takze intelektualnych, wymaga od nas posiadania krytycyzmu 1
przynajmniej wzglednie trwatych ukladow odniesienia.

W tym miejscu zaczyna si¢ interesujacy dla nauczycieli sztuki muzycznej
rozdziat dialogu z mlodymi ludzmi. Przedmiotem mojej dziatalnosci pedagogicznej jest
zapoznawanie ucznidw szkot artystycznych z dorobkiem muzycznym powstalym
glownie w obszarze $wiata zachodniego, chociaz globalizacja 1 tu kaze poszerzac
horyzont poszukiwan. Siggamy coraz czg¢sciej do dziet z rejonow Bliskiego 1 Dalekiego
Wschodu, internet oferuje dostep do nagran muzyki obrzgdowej tzw. kultur rdzennych.
Na pierwszy plan czesto wysuwa si¢ pytanie: w jaki sposob znalez¢ klucz do
interpretacji tekstow muzycznych dawnych epok i odleglych kultur? W jakim stopniu
przekaz kompozytorow sprzed wiekow jest zywy dla dzisiejszych odbiorcéw? Na ile
aktualne sg w XXI wieku frazy sprzed chociazby stu lat, jak wlasnie Zatopiona
katedra? Te pytania pojawiaja si¢ kazdorazowo w pracy z kolejnymi
ndywidualno§ciami  muzycznymi, wymagaja systematycznych aktualizacji. Nie
istnieje jedna, zdefiniowana odpowiedz.

Debussy bywa czesto kojarzony z nurtem symbolizmu w sztukach literackich.
Jego wielki poetycki przedstawiciel, Charles Baudelaire napisat w swoich Dziennikach
intymnych: "Nie lekcewazy¢ niczyjej wrazliwosci. Wrazliwo$¢ czlowieka to jego
geniusz" [9]. Rola wrazliwos$ci i wyobrazni w pracy muzyka artysty wydaje si¢ byc¢
czym$ prymarnym 1 niepoddajgcym si¢ dyskusji, jednak z pewnos$cig warto si¢
zastanowi¢, ku jakim obszarom kieruje aktywnos$¢ czlowieka naszych czasow.
Codziennos$cig w dziatalno$ci muzyka, w tym takze mlodego adepta sztuki, jest praca
z trudnymi, obcigzajgcymi emocjonalnie 1 psychicznie tekstami. Do$wiadczenie
skomplikowanych, nasyconych narracyjng energia harmonii, przejScie procesu



realizacji formy dziela muzycznego w trakcie jednostkowego wykonania partytury
wymaga swoiste] higieny psychicznej. Potrzebna jest umiejetno$¢ neutralizowania tych
specjalnych standéw, wychodzenia z nich, by powrdéci¢ do codziennos$ci
Gospodarowanie zasobami intelektualnymi, emocjonalnymi i mentalnymi powinno
by¢ elementem edukacji w zawodzie muzyka. Konieczne wrecz wydaje si¢
przygotowanie czlowieka na fakt, ze obcujac ze sztuka, z najwigkszymi arcydzietami
ludzkiego ducha, aplikujemy samym sobie i naszym sluchaczom bardzo silne, niekiedy
ekstremalnie kosztowne psychicznie przezyCia.

Zazwycza]  praktykujemy — muzyke jako  dzialalnos¢  wymagajaca
profesjonalizmu, pole zadan wykonawczych. JesteSmy od poczatku nauki gry
przyzwyczajani do rywalizacji w jej przestrzeni zapominajac, jak gleboko
transformujacym duchowo do$wiadczeniem jest przejscie przez forme, zaprojektowang
przez kompozytorskich geniuszy —najwigkszych przedstawicieli gatunku ludzkiego. W
przypadku dziel wielkiego formatu i rangi artystycznej mozna $mialo powiedzie¢, zZe
ich studiowanie stanowi wrota inicjacji duchowej na rowni z wielkimi praktykami
mistycznymi.

Nie praktykujemy w systemie edukacji stosowania do wykonawstwa
muzycznego terminologii zwigzanej z duchowos$cig. O ile psychologia muzyki opisuje
bardzo szeroko aspekty emocjonalne gry, to skupia si¢ ona zazwyczaj na przezyciach
zwigzanych z ekspozycja publiczng, na tremie, sposobach relaksacji 1 mobilizacji
organizmu, optymalnym przygotowaniu do wysiku, jakim jest wykonanie recitalu.
Wszystko to ma swoiscie ,,sportowy” wymiar, jest uzasadnione i potrzebne, poniewaz
zapewnia skuteczno$¢ wykonawcza, nie wyczerpuje jednak calo$ci zagadnien
zwigzanych z tym, co muzyka wnosi w nasza przestrzen duchowsa. Zachodzi tu rodzaj
sprzezenia zwrotnego, ktoéry uja¢ mozna nastepujaco: my tworzymy muzyke, muzyka
tworzy nas.

Fortepian, bgdacy szczegdlnie uprzywilejowanym historycznie instrumentem,
pozwala poczué, czym jest transcendencja: dzialamy na nim, dotykamy go,
obstuguyjemy medium w celu powolania do zycia eterycznego bytu dzwigkowego.
Waznaczeniu fizycznym dzwigkjest falg. Doswiadczamy go za pomoca rdéznych
zmystow: w sposob oczywisty dziata tu shich, ale odbieramy réwniez dotykowo
drgania czasteczek powietrza, wzrok natomiast pozwala nam obserwowaé prace
pianisty, widzimy akcjg, procedure, dziatanie. Zatopiona katedra to $wietny przyktad
utworu, ktorego percepcja wymaga zintegrowanego dzialania zmyslow 1 intelektu:
przez swoj programowy tytul prowadzi nas w Swiat skojarzen semantycznych. Kazdy
odbiorca w sposOb samodzielny 1 niepowtarzalny stworzy w swej wyobrazni



reprezentacje zasugerowanego przez kompozytora obrazu. "Widzenie" tego utworu,
poddanie si¢ jego wibracyjnemu dzialaniu jest wielkg tajemnica.

Oddzialywanie sztuki wymyka si¢ stowom. Slowa sg bezradne. Debussy jest
jednym z tworcow, ktorzy subtelne byty dzwickowe kreowali bardzo §wiadomie za
pomoca kompozytorskiego warsztatu, genialnego rzemiosta, umiejetnosci zonglowania
stylami minionych epok. Jezyk dawnych mistrzOw potrafit w sposdb wirtuozowski
przetozy¢ na grunt swojej indywidualnej wyobrazni. Dzigki temu wedréwka w jego
Swiat jest rowniez wedrowka poprzez czas, poprzez wymiary 1 pogranicza zmysiow,
wyprawg na fono zawiosci percepcii, co zdaje si¢ by¢ tozsame z istota doswiadczenia
mistycznego. Praktyka ta jest jednoczesnie sposobem bezposredniego odczucia
transcendencji, wlasciwego sztuce. Zaryzykowa¢ mozna tezg, ze w tak intensywnym
stopniu wlasciwos¢ ta dana jest tylko muzyce. Muzyka ma niewiarygodng zdolno$¢
calkowitego zagarniania naszego jestestwa w swoje wladanie. Szata dzwigckowa
utworu, ktéra oddzialuje na nasz organizm, wywoluje efekt spektakularny i
natychmiastowy. Oczywiscie doswiadczenie to jest rdézne dla poszczegdlnych
odbiorcow w zaleznosci od ich stopnia przygotowania 1 wyrobienia smaku
muzycznego. Przygotowanie owo nie jest jednak warunkiem sine qua non silnego
oddziatania muzyki. Osoby niewprowadzone w arkana jezyka dzwigkow
niejednokrotnie bardzo zywo reaguja na muzyke, co jest koleng, cudowng
wlasciwos$cig tej dziedziny sztuki. Ona nie stawia warunkow. Jej wszechobecnosé, jej
moc majg nieograniczong zdolhos¢ mspirowania pierwiastka duchowosci. Miewaja
takze wymiar terapeutyczny, na ktorym bazuje muzykoterapia, oraz wymiar mistyczny,
eksplorowany chociazby w muzyce towarzyszacej obrzedom szamanskim.

Pojecie duchowos$cirobi zawrotng kariere w przestrzeni spotecznej 1 medialne;.
Ludzie poszukujg autentyczno$ci doznan, wykraczajgcych poza codzienne
doswiadczenie rzeczywistosci, niekoniecznie przydajac im interpretacji wlasciwych dla
poszczegdlnych systemow religijnych. Znaczenie  duchowo$ci w  naukach
humanistycznych owocuje wzrastajgcg liczbg publikacji, podejmujacych proby
zdefiniowania zjawiska, uchwycenia jego uniwersalnosci jako wiasciwego calemu
gatunkowi ludzkiemu fenomenupotrzeby zrozumienia wielowymiarowo$ci naszej
egzystencjil®>. W dniach 23 — 24 kwietnia w Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroclawiu odbedzie si¢ Ogolnopolska Konferencja Naukowa
zatytulowana "Duchowo$¢ w muzyce — muzyka w duchowosci". Poszukiwanie
egzystencjalnej glebi w sztuce staje si¢ by¢ moze znakiem rozpoznawczym naszych
czasOw w coraz silniej stechnicyzowanym $wiecie.



Muzyka, poprzez swa wolno$¢ od semantyki, ma niepowtarzalng wlasciwos$¢
przenoszenia nas w rejony odczuwania bytu bez narracji pojeciowej, w sfer¢ wyzszej
$wiadomosci. Znaczna czg¢$¢ repertuaru muzycznego, w tym pianistycznego, posiada
wyraznie kontemplacyjny charakter, wymaga uruchomienia Swego rodzaju
intuicyjnego "mysloczucia", zaangazowania wrazliwosci, si¢gnigcia do poktadow tego,
co wnas najbardziej glebokie 1 subtelne. Muzyka ma jednak swoja fizycznos¢ — dzwigk,
mstrumentarium, zdarzenie realizacji partytury. Celebrowanie muzyki odbywa si¢
zatem zarOwno na plaszczyznie duchowej, jak 1 materialnej, znoszac pozorng
dychotomie tych kategorii, do jakiej przyzwyczajeni sg mieszkancy cywilizowanego,
zachodniego $wiata. Oddzialywanie bodzcéw zewnegtrznych na nasz system
rejestrowania  rzeczywistosci odbywa si¢ przeciez na drodze wywolywania
okreslonych, szeroko opisanych w literaturze nauk medycznych, biologicznych reakcji
ciala. W tym kontek$cie proces uprawiania sztuki nabiera szczegdlnego znaczenia
zaroOwno w wymiarze indywidualnym, jak i spotecznym.

Warto si¢ zastanowi€, kim jest artysta kreujacy muzyke? Wywoluje on u swoich
shuichaczy zamierzone 1 niezamierzone emocje, roznorakie nastroje, pobudza lub
sktania do introspekcji. W moim odczuciu warto tu wlasnie przenies¢ srodek ciezkosci
w procesie edukacji mlodych muzykow. Powszechna ciggle prymarnos¢
mstrumentalnej nieskazitelnos$ci, wirtuozerii, wykonawczej perfekcji zdaje si¢ by¢
nurtem wyeksploatowanym. Spektakularno$¢ i widowiskowos¢ imprez takich, jak
konkursy mlodych muzykow, odwracauwage od glgbi przezy¢ wewngtrznych, jakie sg
przeciez trescig obcowania z muzyka. Potega oddziatywania struktur dzwickowych jest
tajemniczym 1 ciggle nie do konca zbadanym zjawiskiem. Dynamicznie rozwijajgce si¢
dziedziny, takie jak muzykoterapia, tzw. medycyna wibracyjna sa arcycickawymi
nurtami rozwoju muzyki jako interesujacego $rodka terapeutycznego o gleboko
humanistycznym wymiarze.

Wydaje sig, ze w pedagogice muzycznej rysuja si¢ nowe perspektywy i
wyzwania, polegajace na uksztatowaniu przyszlych pokolen artystow, tworcow i
odbiorcow sztuki, bedacych jednoczesnie harmonijnie zrownowazonymi, $wiadomymi
1 kreatywnymi istotami ludzkimi, zdolnymi wyrazi¢ peli¢ egzystencii.
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